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RESUMO

Esse trabalho é o desdobramento de uma dissertagdo cujo objetivo era analisar os processos de criagdo no
ato fotografico por dois fotdgrafos com baixa visdo. Pautado na teoria historico-cultural, nos estudos de L.S.
Vigotski, em didlogo com Dubois, sobre o ato fotografico, colocamos em debate questles acerca da fotografia
e seus processos de criacdo. No estudo, foram realizadas duas entrevistas em profundidade, semiabertas, de
modo a compreender como os sujeitos tornaram-se fotografos e as suas estratégias de criagdo no ato
fotografico. A partir da analise, apontamos que s3ao muitos os caminhos possiveis. Aqui, nos debrugaremos
sobre o ensinar e aprender a fotografia a partir do ato fotografico refletindo sobre o campo educacional,
demonstrando que o processo desse fazer ndo se reduz a um produto final, mas se trata de uma construcao
que leva em consideragdo as vivéncias do sujeito, apontando, assim, para propostas de educacdo pautadas
na perspectiva inclusiva.
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Como pessoas com deficiéncia visual podem fotografar? Como se déa essa relagdo? E
realmente possivel? Em um primeiro momento essas perguntas parecem faceis responder,
principalmente se pensarmos a fotografia apenas como algo puramente visual. No entanto, trabalhos
de fotdgrafos com deficiéncia visual como Evgen Bavcar, Peter Eckert e Bruce Hall apontam para
alguns caminhos possiveis, bem como nos chama a atencdo para algumas reflexdes. Bavcar, por
exemplo, no documentario Janela da Alma (2001) nos diz que “Atualmente, vivemos em um
mundo que perdeu a visao”. Tal critica faz pensar como se d4 a nossa relacdo com as imagens e
como entendemos e usamos as mensagens que nos chegam o tempo todo por meio delas. Ao assistir
a sua TV ele diz que sdo tantos clichés que nao é preciso ver fisicamente para entender o que esta

acontecendo e que vivemos em uma cegueira generalizada (JANELA DA ALMA, 2001).

A partir dessas reflexdes, podemos pensar em novos modos de relacdo com a imagem e
praticas menos normatizadas em um mundo em que as comunicac¢des acontecem majoritariamente
no ambito visual. Dito isso, o presente trabalho é o desdobramento de uma pesquisa de mestrado
cujo objetivo era analisar os processos de criacdo no ato fotografico por dois fotdgrafos com
deficiéncia visual. Para tal, foram feitas duas entrevistas em profundidade, semiabertas, com dois

fotografos com baixa visdo.

Nesse artigo, daremos enfoque a uma das categorias de analise do trabalho que diz respeito
ao ensinar e aprender da fotografia a partir do ato fotogréfico, refletindo sobre o campo
educacional, demonstrando que o processo desse fazer ndo se reduz a um produto final, mas se trata

de uma construcdo que leva em consideracgdo as vivéncias do sujeito apontando para propostas de
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educacdo pautadas na perspectiva da educacdo inclusiva. Como referencial tedrico metodoldgico,
nos pautamos na teoria histérico-cultural, em especial, os estudos de L. S. Vigotski, em didlogo

com Dubois, sobre o ato fotogréfico.

A concepcdo de fotografia que sustenta esse trabalho é a do ato fotografico. Assumimos
que a fotografia é concebida a partir de um contexto, se fazendo em processo, e que a sua existéncia
nédo pode ser desvinculada dessa realidade. Fazer uma fotografia esta além daquele registro no papel
ou que fica na memoria da cadmera, pois antes de se chegar a isso foi preciso que o fotdgrafo
escolhesse a cAmera a ser usada, 0 que queria fotografar, como queria esse registro e de que forma
se posicionaria diante do assunto escolhido (DUBOIS, 2012). Portanto, as escolhas do fotdgrafo e
sua subjetividade sdo pontos importantes para compreender que a fotografia é um ato, existe todo

um processo de criacao.

Nesse contexto, dialogamos com os estudos da teoria historico-cultural, em especial o
conceito de atividade criadora. Segundo Vigotski (2009, p. 14), “O cérebro nao é apenas o 6rgao
que conserva e reproduz a nossa experiéncia anterior, mas também o que combina e reelabora, de
forma criadora, elementos da experiéncia anterior, erigindo novas situacbes e novo

comportamento.”.

Com isso, a imaginacdo e experiéncia estdo diretamente ligadas. O autor € critico da ideia
presente no senso comum de que a imaginagdo ou a fantasia sdo fungdes que ndo representam o real
“que nao corresponde a realidade e, portanto, ndo pode ter nenhum significado pratico sério.”
(VIGOTSKI, 2009, p. 14). Para ele, a imaginacdo manifesta-se na capacidade humana de adaptar-se
ao mundo histérico-cultural em todos os campos da vida, possibilitando a criagdo artistica, técnica e
cientifica. Tudo o que foi feito pelas maos do ser humano e que nos cerca é produto da imaginagao
e da criacdo humana, que nela se baseia. Nesse sentido, € possivel perceber que a criacdo ndo se da
apenas com grandes obras historicas, mas por toda parte, em que o ser humano imagina, modifica,
combina e cria algo novo (VIGOTSKI, 2009).

Dessa forma, partindo da ideia de que a criacdo é feita a partir da combinagao de elementos
vividos pelo sujeito é importante trazer o conceito de vivéncia/perejivanie no sentido “daquilo que
foi vivido” (VIGOTSKI, 2010). No processo de desenvolvimento psicolégico, 0s momentos
essenciais sdo 0s da vivéncia em que as situacGes ou o meio definem qual serd a influéncia disso
sobre a pessoa. Ndo é um Unico momento que serd determinante, mas como isso € apropriado por
meio da vivéncia. Assim, 0 meio vivido pelo sujeito se torna fonte para o seu desenvolvimento
diante daquilo que vivenciou e se apropriou ao longo do processo. O sujeito se faz em interacdo, e 0

meio é fonte para que ele possa vivenciar acontecimentos e situacdes que vao afetar diretamente a
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forma como ele se desenvolve, uma vez que ele se constitui a partir do modo como se apropria do
vivido (VIGOTSKI, 2010).

Isto posto, € a partir dessas elaboracfes feitas acerca da vivéncia e do ato criativo que é
possivel fazer a relagdo com o ato fotogréafico descrito por Dubois (2012). A fotografia apresenta
um modo Unico de se compor, conforme as a¢des descritas anteriormente, a partir das escolhas do
fotografo e suas vivéncias. O produto final dessa atividade criadora, ou seja, a fotografia, é o
resultado de uma complexa elaboracéo interna do autor da obra e € a investigacdo desses processos

gue essa pesquisa se propoe.

Dito isso, podemos passar para as analises com os entrevistados. A escolha dos fotdgrafos
se deu a partir dos trabalhos e projetos desenvolvidos por eles na area da fotografia. A entrevista em
profundidade, semiaberta, se mostrou como um instrumento de investigacdo em que seria possivel
ouvir, a partir de quem produz fotografia, como se da o seu processo de cria¢do, quais sdo as
influéncias nesse fazer e como essas experiéncias foram constituindo cada fotografo em sua

historicidade e ainda constituem seus atos fotograficos (DUARTE, 2012).

Uma primeira fala que trazemos é:

“[...] o que mais eu costumo dizer para os alunos primeiro [é] que todo mundo,
absolutamente todo mundo, tem a capacidade de enxergar, quem faz isso ndo s&o...
nossos olhos sdo s6 a janela que retrata, 0 sentido do corpo que ta vendo, mas quem
reflete e compreende, analisa e cria alguma situagéo é nosso cérebro e isso todos nés
temos. Entéo se a pessoa cega que nunca viu uma imagem, mas ela compreende aonde
ela ta e os outros sentidos ela vai criar dentro do cérebro dela uma imagem, e essa
imagem ela pode replicar, colocando isso como objetivo na cAmera, né...” (Fotografo
1)

Nesse trecho podemos destacar, a preocupacgdo do entrevistado em desmistificar com os
alunos a construgao da fotografia como algo dependente da visao: “absolutamente todo mundo, tem
a capacidade de enxergar, [...] nossos olhos sdo sé a janela que retrata, o sentido do corpo que ta
vendo, mas quem reflete e compreende, analisa e cria alguma situacao é nosso cérebro e isso todos
nos temos.”. Aqui também é possivel retomar ao conceito de atividade criadora, em que todos sdo
capazes de criar, e ndo necessariamente esse produto da imaginagdo precisa ser algo extraordinario,
é a combinacdo dos elementos da realidade do sujeito (VIGOTSKI, 2009). Com a frase “Se a
pessoa cega que nunca viu uma imagem, mas ela compreende aonde ela ta e os outros sentidos ela

vai criar dentro do cérebro dela uma imagem”, podemos perceber novamente que a visdo nédo
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precisa ser dominante nesse fazer e como 0s outros sentidos sdo importantes nesses processos de

criacéo.

A experiéncia também é outro momento de importancia para o entrevistado, e isso pode ser
visto em como ele chama a atencdo dos alunos para usarem a isso a seu favor:
“a gente vai usando o que cada um tem, isso € uma coisa muito pessoal, por isso que
eu converso sempre com os alunos, quero entender como que cada um deles funciona,
pra dai poder fazer ‘Olha, entdo usa isso que vOcé ja acostuma usar pra sair na rua, por

exemplo, s6 que agora use pra fotografar’ (Fotdgrafo 1).

Essa reflexdo leva em consideracdo a individualidade do sujeito, aquilo que ele tem de
conhecimento e experiéncia, e de como, para o ato criativo, isso é importante. A partir daquilo que
foi vivido, outros modos de fotografar sdo possiveis: “usa isso que vVocé ja acostuma usar pra sair

na rua, por exemplo, so que agora use pra fotografar’”.

Por outra perspectiva e de forma complementar ao que foi dito, o segundo entrevistado
também relata sobre esse processo de ensinar a fotografia a partir dos sentidos:
“[...] e eu pego sempre as pessoas nos meus workshops, nas minhas oficinas que ela
faga esse exercicio: ‘chega no ambiente que vocé vai fotografar, fecha seus olhos ali
por um 1 minuto e ouca, sinta as texturas através do tato e sinta os cheiros. O gque que
esse ambiente te traz? As memorias... memorias olfativas. E ai depooois que vocé vai
fotografar’. Quando vocé faz esse exercicio de concentracdo, de olhar internamente
para vocé, internamente para esse ambiente que vocé vai fotografar, sua imagem néo
vai ser mais igual. Vocé vai ter outro olhar porque vocé ndo olhou sé com esse olhar
da visdo, vocé olhou com as suas percepcdes antes de fotografar. E esse exercicio é

muito bom para quem ¢ vidente, pra quem enxerga.” (Fotografo 2).

O exercicio proposto pelo fotografo 2 é um processo que faz parte do ato criativo apontado
por Vigotski (2009). “Quando vocé faz esse exercicio de concentragdo, de olhar internamente para
vocé, internamente para esse ambiente que vocé vai fotografar, sua imagem nao vai ser mais igual”.
Essa reflexdo provocada pelo exercicio mostra como se da a construcdo fotografica em que se
percebe o0 que esta ao redor de um modo que ndo foi notado antes, “e ai depooois que vocé vai
fotografar”, ou seja, depois que Se transforma isso em produto. Todo esse tempo de parar e
concentrar ja fazem parte do processo de construcdo da fotografia, mesmo que a pessoa ainda esteja
apenas reconhecendo o ambiente. Ela esta se apropriando do espaco, ampliando suas percepcdes
para que tenha mais elementos na escolha da imagem que deseja construir. Essa etapa ja faz parte
de um processo que vai culminar no ato final, e isso constitui a concepcdo de fotografia que

assumimos a partir de Dubois (2012).
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Com isso que foi apresentado, o processo pelo qual os entrevistados ensinam a fotografia
aos seus alunos em nada tem a ver com um produto final, mas sim com uma construcdo que deve
levar em consideracdo as experiéncias de cada um e orientam um modo de enxergar o mundo pelo
qual os alunos ndo tinham sido chamados a atencdo anteriormente, ou seja, se da a partir do ato
fotografico. Essas novas formas de “ver” possibilitam e dao suporte para as diferentes escolhas que
podem ser feitas no ato de fotografar, como o tipo de camera, assunto, posicionamento diante do
objeto a ser registrado, conforme abordado por Dubois (2012). Além disso, esse modo de ensinar a
fotografia aponta para propostas de educacdo pautadas na perspectiva inclusiva de modo a superar
as barreiras que provocam os impedimentos. Abrem-se possibilidades de a¢Ges que ao levar em
consideracdo as individualidades dos sujeitos, podem tornar o ato de fotografar acessivel a todos. E
como vimos com Vigotski (2009), ndo € preciso gque seja nada grandioso, a criacdo acontece a partir

da reelaboracéo e combinacéo das vivéncias de cada um.
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