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RESUMO

ARAUJO, L. P. de. Entre(olhares): os processos de criagdo no ato fotografico de fotografos
com deficiéncia visual. 2021. 112 f. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo) — Faculdade de
Educacao, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

O presente trabalho tem como objetivo analisar os processos de criacdo no ato
fotogréfico por dois fotografos com baixa visdo, considerando as suas distintas experiéncias
com a producdo de fotografias. Pautado na teoria historico-cultural, em especial, os estudo de
L.S. Vigotski, em didlogo com Dubois, para tratarmos do ato fotogréfico no estudo, colocamos
em debate questdes acerca da fotografia, da concepcdo de deficiéncia e do processo de
desenvolvimento humano, além dos processos de criacdo e da vivéncia/perejivanie. O
entrelacamento desses conceitos sustenta a ideia de que a fotografia se faz em processo, a partir
das relacGes vividas pelo fotdgrafo, e sdo essas experiéncias que ddo suporte ao sujeito para
construir as suas imagens. Na pesquisa de campo, foram realizadas duas entrevistas em
profundidade, do tipo semiabertas, de modo a compreender como 0s sujeitos participantes do
estudo se tornaram fotografos; a sequir, foram listadas e analisadas as suas estratégias de criacdo
no ato fotogréafico. A partir da analise microgenética, apontamos que sdo muitos os caminhos
possiveis para a fotografia bem como para o0s seus modos de producdo. A visdo € apenas um
dos componentes desse fazer, que é concebido em diversas etapas, e que a fotografia pode ser
assumida como uma pratica cultural possivel para pessoas com deficiéncia visual, a partir de
uma abordagem em que as diferencas ndo sejam marcadas de forma negativa, e sim em sua
positividade. No campo educacional, abrem-se possibilidades do ensinar e aprender a fotografia
a partir de uma abordagem do ato fotogréafico, demonstrando que o processo desse fazer ndo se
reduz a um produto final, mas se trata de uma construcao que leva em consideragao as vivéncias
do sujeito, apontando, assim, para propostas de educagdo pautadas na perspectiva inclusiva, de
modo a superar as barreiras que provocam os impedimentos.

Palavras-chave: Fotografia. Deficiéncia visual. Ato criativo. Teoria histérico-cultural.



ABSTRACT

ARAUJO, L. P. de. Between(eyes): the creation processes in the photographic act of
photographers with visual impairment. 2021. 112 f. Disserta¢do (Mestrado em Educacgéo) —
Faculdade de Educacéo, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

The present work aims to analyze the processes of creation in the photographic act by
two photographers with low vision, considering their distinct experiences with the production
of photographs. Based on cultural-historical theory, especially the studies by L.S. Vygotski, in
dialogue with Dubois, to deal with the photographic act in the study, we debate issues about
photography, the conception of disability and the process of human development and of the
processes of creation and living/perejivanie. The intertwining of these concepts supports the
idea that photography exists as a process from the relationships experienced by the
photographer and these experiences are the ones that give support to the subject to build their
images. In field research, two in-depth interviews of the semi-open type were carried out in
order to understand how the subjects participating in the study became photographers and listed
and analyzed their creative strategies in the photographic act. Based on the microgenetic
analysis, we point out that there are many possible paths for photography as well as its modes
of production. The vision is just one of the components of this doing that is conceived in several
stages, and that, assuming photography as a possible cultural practice for people with visual
impairments, from an approach in which differences are not marked in a negative way, but in
its positivity. In the educational field, possibilities are open for teaching and learning from
photography based on an approach to the photographic act, demonstrating that the process of
this doing this is not reduced to a final product, but it is about a construction that takes into
account the experiences of the subject, pointing, therefore, to proposals for education based on
an inclusive perspective in order to overcome the barriers that provoke the impediments.

Keywords: Photography. Visual impairment. Creative act. Cultural-historical theory.



Figura 1 —
Figura 2 —
Figura 3 —
Figura 4 —
Figura 5 —
Figura 6 —
Figura 7 —

LISTA DE FIGURAS

Igrejas €M OUI0 PretO ......c.civeiiiiie et 67
The Mississippi River, Audubon Park, Nova Orleans ............cccocvveiinininnnnnne 69
Car, em exposicdo na Nova Zelandia...........ccoooevieiiiirnieeniee e 69
BONE LIGNt....oi i 70
TIYING ThEIF WINGS .ot re e 71
FUJT SAIN <ot 71
DESNUAOS ...ttt ettt st e ste b e s e nb e e e e sreenteanbeeneenne s 72



3D

ADEVIMAR

AV

AACD

BDTD

BVS

CCBB/RJ

CEC

CID-11

CIF

EBA

IBC

IBICT

IERC/RN

IP

OMS

UERJ

UFRJ

LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

Tridimensional

Associagédo dos Deficientes Visuais de Maringa

Alfabetizacdo Visual

Associagdo de Assisténcia a Crianca Deficiente

Biblioteca Digital de Teses e Dissertacoes

Biblioteca Virtual em Salde

Centro Cultural Banco do Brasil do Rio de Janeiro

Centro Educativo do Cariri de Apoio as Pessoas com Deficiéncia Visual
Classificacdo Internacional de Doencas

Classificagdo Internacional de Funcionalidades, Incapacidade e Saude
Escola de Belas Artes

Instituto Benjamin Constant

Instituto Brasileiro de Informagéo em Ciéncia e Tecnologia

Instituto de Cegos do Rio Grande do Norte

Instituto de Psicologia

Organizacao Mundial da Saude

Universidade do Estado do Rio de Janeiro

Universidade Federal do Rio de Janeiro



1.1
1.2

1.2.1
1.2.2

1221
1.3

2.1
211
212
2.2

3.1
3.2

4.1

41.1
41.2
4.2

421
422
4.2.3
4.2.4

SUMARIO

INTRODUGAOD ...ttt een s 10
DEFININDO CONCEITOS ...t 17
A fotografia e o instrumento: técnica e a caixa preta ........ccccoeevevveneicnenene 17

O sujeito com deficiéncia visual: entre impedimentos e potencialidades de
(0] g T= Yo Lo T U TSP R UPRPTUTUR PPN 23
Deficiéncia, concepc¢do social e capacitiSMO ........cccevvereeieieereere e eee e 23

O sujeito com deficiéncia visual: desenvolvimento e a marca da diferenca em

YU 0 L0 YL VA0 P Vo [T 32

A pessoa com deficiéncia visual e o desenvolvimento na teoria histérico-cultural..33

Imaginacéo, vivéncia/perejivanie e processos de CriaGao ...........cccoevevveeverrrnne. 45
FOTOGRAFIA E DEFICIENCIA VISUAL: ENTRE PESQUISAS

ACADEMICAS E A ARTE ..ottt ser e enae sttt 53
A relacdo entre fotografia e deficiéncia visual: pesquisando pesquisas ......... 53
A producéo de conteddos visuais por pessoas com cegueira e baixa viséo .......... 53
Questdes que permeiam a relacéo entre fotografia e deficiéncia visual................ 59
Fotografos do iNVISIVEL ...........cooveiiiiiieee e, 66
A PESQUISA EM PERCURSO.......ooiiii ettt 73
Aspectos tedrico-metodolOgiCoS........couviveiiiie e 73
Entrevistas em profundidade semiabertas.............ccccceoveiiiiiie i 78
O ATO FOTOGRAFICO EM PROCESSO .......cooivieeieeeeiieeeeseneseseseseneninns 81
Conhecendo os fotografos e o inicio do interesse pela fotografia.................... 81
ANLONI0 Walter BarDEIO ......covvivieieee et 81
JOA0 BAtiStA IMIA ....ecuvevieiieeie ettt 82
AS categorias de @NALISE .........ccciveiiiiie e 82
O sensivel e percepGdo dOS SENLIAODS. .......ccvivereeeerieierieree e e e ereeeeee e sre e e 82
O ensinNar @ fOtOGrafia.........ccoiiririeieiee e 89
O aparelho e a fotografia como instrumentos técnicos-SeMiOtiCOS..........cccverveneene 91
Fotografia e deficiéncia visual: da desconfianca as potencialidades .................... 94
FOTOGRAFIA, DEFICIENCIA VISUAL E SUAS POSSIBILIDADES ... 100
REFERENCIAS ..ottt enes sttt 105

ANEXO — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).................... 111



10

INTRODUCAO

Esta pesquisa busca tratar da relacao entre fotografia e deficiéncia visual a partir do ato
fotogréfico de pessoas com baixa visdo. Para falar sobre como essa tematica ganhou sentido em
minhas preocupac¢des académicas, preciso voltar a 2015, quando ainda estava no ultimo ano de
graduacao.

Sou formada em Licenciatura em Educacdo Artistica — habilitacdo para Desenho pela
Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro (EBA/UFRJ). Como parte do
curriculo obrigatério, era preciso cursar algumas disciplinas da Faculdade de Educacdo que
foram essenciais para ressignificar minha visdo sobre Educacao, e, entre elas, “Filosofia da
Educagdo no Mundo Ocidental”. Foi em uma das aulas dessa disciplina que assisti ao filme
Vermelho como o céu (2006), que conta a histdria de um menino apaixonado por cinema que
apos sofrer um acidente perde a visao e, ndo podendo estudar na escola publica que frequentava,
foi enviado para um Instituto de atendimento a alunos com deficiéncia visual, onde, junto com
0s amigos dessa nova escola, descobre uma forma de criar historias sonoras a partir da
descoberta de um gravador.

Retorno a esse periodo e a essa aula pois lembro de sair muito emocionada e, naquele
momento, ter tido a certeza de que gostaria de trabalhar junto a alunos com deficiéncia e,
principalmente, com deficiéncia visual. Nesse processo, ainda durante a graduacdo, comecei a
perceber que, em meu curso, ndo havia disciplinas relacionadas a essa temaética e procurei fazer
disciplinas eletivas que pudessem agregar na reta final do curso, ja que tinha apenas mais um
periodo para me formar.

Por sorte, ou pelos caminhos que ja estava destinada a seguir, ao final de 2015, vi em
um grupo de uma rede social uma chamada de sele¢do de novos alunos para participar de um
projeto de extensdo desenvolvido no Instituto de Psicologia da UFRJ (IP/UFRJ) em parceria
com o Instituto Benjamin Constant (IBC). Me inscrevi e, no ano seguinte, fiz parte do projeto
que € o principal incentivador da pesquisa aqui construida.

O projeto “A psicologia na escola favorecendo o aprendizado do aluno”, realizado em
parceria com o setor escolar do IBC, era realizado junto a alunos do 3° e 4° ano do Ensino
Fundamental I, propondo oficinas de radio (simulando estudio de gravacao, entrevistas, criacdo
de vinhetas, entre outros) e artes (em suas diferentes formas de expressdo com uso de tintas,
argila, contacdo de historia, musicas, entre outras). Por meio dessas oficinas, a proposta era a
de construir, no territorio escolar, novos espacos de acolhimento e reflexdo das questbes que

atravessavam esse ambiente, a fim de criar outros modos de pensar o que foi vivido,
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experimentando novas formas de expressar os afetos e permitindo ultrapassar dificuldades e
impedimentos (ROCHA, 2018).

Em paralelo a esse projeto, comecei a cursar a Especializacdo em Técnicas de
Representagdo Grafica, também na EBA/UFRJ. Afinal, tinha concluido a graduacéo, e a
condigéo para que eu pudesse participar do projeto no ano seguinte consistia na manutencéo de
vinculo com a Universidade. Uma das linguagens de expressao grafica que passei a ter contato
nesse curso foi a fotografia, que acabou se tornando uma das minhas paixdes e um assunto no
qual também quis me aprofundar. Entdo, foi no entrelacamento dessas duas experiéncias que
desenvolvi uma pesquisa, por ocasido da Especializacdo, pensando a fotografia a partir do ato
fotografico em pessoas com deficiéncia visual.

Com o intuito de dar continuidade a pesquisa iniciada, vi no curso de Mestrado do
Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo da Universidade do Estado do Rio de Janeiro
(ProPEJ/UERJ), na linha de pesquisa Educagdo Inclusiva e Processos Educacionais, a
oportunidade de me aprofundar. Em 2019, iniciei no programa e no Grupo de Pesquisa em
Educacao, Desenvolvimento Humano e Diferencas (GEDH), sob a orientacdo da professora
Dra. Flavia Faissal de Souza. Ao longo desse processo, foram muitos 0s questionamentos, as
descobertas de fotdgrafos e de pesquisadores que ja abordavam o assunto.

“Atualmente, vivemos em um mundo que perdeu a visdo.” Essas palavras, ditas por
Evgen Bavcar no documentario Janela da alma (2001), fazem-nos pensar sobre nossas relacdes
com o0 mundo da imagem e como processamos e utilizamos as mensagens que nos chegam por
meio do universo visual. Essa critica apresenta-se tdo reflexiva ao considerarmos que foi feita
por um cego, Bavcar, que revela a dificuldade que temos em nossa cultura de interpretar mais
as imagens, em vez de sermos apenas reprodutores delas. Ainda no documentario, ele diz que
tem uma pequena televiséo e assiste a ela, mesmo sem enxergar. Por tantos clichés que séo
passados, ele ndo precisa ver fisicamente para entender o contetdo transmitido pela televisao.
Segundo diz, vivemos em uma cegueira generalizada (JANELA DA ALMA, 2001).

Bavcar também ¢é fotografo. Aos 16 anos, sua irma comprou uma camera russa, Zorki-
6, e emprestou-lhe para que fizesse algumas fotografias de colegas da escola. Posteriormente,
ao levar os filmes para que um fotografo pudesse revelar as imagens, |4 estavam elas, para
surpresa de Evgen, e ele disse a st mesmo: “Nao vejo as imagens e, contudo, sou capaz de fazé-
las” (JANELA DA ALMA, 2001).

Além de Bavcar, existem outros fotografos cegos, como Pete Eckert (que pensa
minuciosamente os elementos de seus registros), Henry Butler (foi um mdusico e também

fotografo, que entendia a fotografia como vibragéo e, dessa forma, entendia que, assim como
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fazia musica, fazia fotografia) e Bruce Hall (que faz fotos subaquaticas) (DARK LIGHT...,
2009).

Os trabalhos desses fotografos propdem discussfes fundamentais sobre a apreenséo e a
producgdo de imagens: Como pessoas com deficiéncia visual podem fotografar? Como se da
essa relagdo? E realmente possivel? Apesar dessa tematica ser pouco explorada no mundo
académico, alguns estudos apontam a possibilidade dessa relacdo como € o caso de Kulcsar
(2018), Mattos (2011, 2015) e Caxambu (2012), por exemplo.

Nos trabalhos acima citados, € importante salientar as discussfes feitas sobre a
percepgao e a importancia de ressignificar a questdo do verbo “ver”, pensando esse verbo além
do sentido da visdo. Existem outras formas de apreender o0 mundo e, embora a visdo seja um
dos sentidos mais predominantes, ele ndo € necessariamente 0 mais importante nesse contexto.
E a partir desse entendimento que é possivel problematizar a relacéo entre deficiéncia visual e
a fotografia, pensando na producédo de imagens por essas pessoas.

Diante do que foi posto, esses trabalhos dao outra perspectiva ao verbo ver e, a partir
das experiéncias relatadas, permitem pensar em novos modos de relacdo com a imagem e
praticas menos normatizadas em um mundo em que as comunicacdes se ddo majoritariamente
no a&mbito visual, no contexto nao sé da fotografia, mas da pintura, do cinema, dos desenhos e
das artes visuais em suas multiplas formas de expresséo.

Nesse sentido, outras questdes suscitadas se ddo no campo educacional, uma vez que
propomos o deslocamento do lugar da fotografia como uma pratica cultural possivel, ndo sé
para videntes, mas também para pessoas com deficiéncia visual. Nesse meandro, colocamos em
debate questdes sobre o capacitismo (TORRES, MAZZONI, MELLO, 2007; MORAES, 2010;
ALVES E MORAES; 2019) e a concepcdo social de deficiéncia (DINIZ, BARBOSA,
SANTOS, 2009; MAIOR, 2015; 2017; 2018; GAVERIO, 2017;), fundamentais na construgo
de propostas de educacdo pautadas na perspectiva inclusiva de modo a superar as barreiras que
provocam 0s impedimentos.

Para compor essa pesquisa, € preciso definir alguns conceitos que ddo suporte ao
trabalho. E preciso explicitar quais as concepcdes que temos e, portanto, faz-se necessario
definir qual interpretacdo de fotografia assumimos neste trabalho, assim como a compreenséo
da deficiéncia visual e do que é imaginacdo, vivéncia e ato criativo, para que tais discussdes
sejam possiveis.

Comecamos pela fotografia, e, para isso, algumas transformacgdes histéricas precisam
ser pontuadas, juntamente com o modo como a fotografia foi se constituindo e afetando as

praticas culturais de diferentes formas nas sociedades. Com esse proposito, serdo discutidos
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autores como Barthes (1984), Flusser (2018), Kossoy (2014) e Dubois (2012). Em resumo, da
histdria da fotografia, trés momentos podem ser destacados: a fotografia como mimese, quando
o efeito de realidade ligado a fotografia foi atribuido a semelhanca da foto com seu referente; a
fotografia como algo que transforma o real, ndo sendo mais tratada como um espelho neutro;
e, por fim, a fotografia como expressao de um real, quando ela se faz em processo e nao pode
ser separada do contexto que a fez ser concebida (DUBOIS, 2012). Esse ultimo define a
concepcao de fotografia como ato fotografico que direciona todo este trabalho.

Uma vez que a concep¢do de fotografia estd explicitada, trataremos sobre como a
deficiéncia visual apresenta-se nesse contexto de formacdo de imagens. Para tanto,
consideramos a Portaria n°® 3.128/2008 (BRASIL, 2008) do Ministério da Saude, que fala sobre
as acOes basicas para o atendimento de pessoas com deficiéncia visual, considerando que
pessoas com deficiéncia visual sdo aquelas que apresentam baixa visdo ou cegueira. Também
foram considerados dois documentos elaborados pela Organizacdo Mundial da Saide (OMS)
para uma linguagem padronizada como um sistema de descri¢cdo da saude. O primeiro deles é
a Classificacdo Internacional de Doencas (CID-11) (OMS, 2018), que partindo e sustentando o
modelo médico de deficiéncia, refere-se a deficiéncia visual como déficits que impedem a
pessoa de realizar atividades cotidianas e faz uma classificacdo de acordo com o grau de perda
da visdo. E, por um outro angulo, que mais interessa aos pressupostos deste trabalho, o segundo
documento é a Classificacdo Internacional de Funcionalidade, Incapacidade e Saude (CIF)
(OMS, 2001), que trata das funcdes visuais de acordo com a percepcao da luz, da forma, do
tamanho e da cor de estimulos visuais. Em relacdo a CID-11 (OMS, 2018), esse documento
representa avangos, pois essa classificacéo se dedicou a avaliar os impedimentos, a restricdo na
participacao social e a limitacdo nas atividades sob a concepc¢ao biopsicossocial da deficiéncia
(MAIOR, 2018). Desse modo, a incapacidade é problematizada como algo socialmente criado
e ndo tido apenas a partir do modelo médico.

Relacionando a deficiéncia visual com o conceito de fotografia e assumindo esta ultima
ndo pelo seu resultado final, mas por como ela se faz em processo, é possivel estabelecer que a
visdo ndo € o fator principal para um registro fotografico. Outras visdes que contribuem para a
composicao desse conceito séo as de Vigotski (2009; 2011; 2019) e outros autores, que pautam
seus estudos a partir da teoria histérico-cultural, como Leme (2004), e de outra perspectiva,
Moraes (2010). Essa Ultima traz apontamentos importantes da posi¢do que procuro ter dentro

desta pesquisa e serdo melhor explicadas na metodologia: “eficiéncia e deficiéncia ndo sdao duas
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realidades dadas em si mesmas, ja delimitadas de antem&o. Ser deficiente! ndo ¢ algo que uma
pessoa ¢ em si mesma. Mas algo que ela se torna, quando articulada em certas praticas”
(MORAES, 2010, p. 30).

Sobre a questdo da criagéo, trazemos para a discussao o conceito de atividade criadora,
de Vigotski2. Segundo o autor, essas atividades podem ser divididas em dois tipos: um pode ser
chamado de reconstituidor ou reprodutivo — ligado intimamente a memdria —, e 0 outro, de
combinatério ou criador (VIGOTSKI, 2009).

O segundo conceito é 0 que mais interessa para as discussGes aqui apresentadas e que
também sera aprofundado posteriormente. Junto a essa ideia de atividade criadora também sera
discutido o conceito de experiéncia, a partir de Larrosa (2002), e vivéncia® em Vigotski (2010)
e Smolka (2006)* Assumindo a ideia de experiéncia e vivéncia como o que marca, afeta e
ressignifica a vida do sujeito, é que sera possivel pensar a relacdo entre fotografia e deficiéncia
visual.

Nessa perspectiva, evidencio a posicdo de pesquisadora na qual me coloco,
distanciando-me de um olhar normativo, tendo em vista que, segundo Dubois (2012), a
fotografia se faz em processo. A sua construcdo passa pelas escolhas do fotografo sobre o
assunto que ele deseja retratar, sobre qual posicionamento ele vai tomar diante do seu registro,
de quais elementos vao aparecer em sua fotografia. Por todo esse conjunto de acGes é definido
o0 ato fotografico, e é ele que possibilita entender que a visao ndo é o sentido principal para
compor uma fotografia.

Nessa pesquisa, pautamo-nos nos pressupostos tedrico-metodoldgicos da teoria
histdrico-cultural de Vigotski (1929; 2009; 2010a; 2010b), que sinaliza que o sujeito se constitui
no entrelacamento da estrutura bioldgica com a cultural, imerso nas rela¢fes que vive no meio
em que esta inserido. Dessa forma, problematizamos a relacdo entre fotografia e deficiéncia
visual por parte dos sujeitos da pesquisa. Como podem apreender as imagens? O que eles sabem
sobre elas? Qual o significado dessas imagens para essas pessoas? Qual o significado desse

fazer?

1 Nomenclatura utilizada pela autora.

2 Existem diferentes grafias para o nome Vigotski devido as diferentes tradugdes. Nesse trabalho, assumiremos
a escrita Vigotski e respeitaremos outra escrita dependendo do uso de outros autores.

8 Em Vigotski, a traducdo que melhor corresponde as ideias do termo russo perejivanie, usado pelo autor, é o
de vivéncia no sentido “daquilo que foi vivido” (VIGOTSKI, 2010a).

4 Nesse texto, a autora utiliza o termo experiéncia para tratar do conceito de perejivanie conforme a obra de
Vigotski. Na época da produgdo do texto, a tradugdo utilizada para o estudo era experiéncia, mas entendendo
que o conceito é formulado a partir da obra de Vigotski e que a traducdo mais atual utiliza o termo vivéncia,
faremos uso desse termo sempre que nos referirmos ao texto da autora aqui nessa pesquisa, ja que, nesse
caso, podemos assumir que o uso feito pela autora de “experiéncia” € igual ao de “vivéncia”.
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Sendo assim, 0 objetivo desta pesquisa é analisar 0s processos de criacdo no ato
fotografico por dois fotdgrafos com baixa visdo, considerando as suas distintas experiéncias
com a producéo de fotografias. Para tal, foram realizadas duas entrevistas em profundidade, do
tipo semiabertas (DUARTE, 2012), de modo a compreender como se deu o processo dos
sujeitos participantes do estudo de se tornarem fotdgrafos, e também serdo listadas e analisadas
as estratégias usadas por eles no ato fotografico. Foram escolhidos para participar do estudo os
fotografos Antonio Barbero (Teco Barbero) e Jodo Maia.

Aqui, é importante explicitar a mudanca que foi feita quanto aos objetivos do trabalho
que, originalmente, tinha como proposito problematizar os processos de criacdo do ato
fotografico de criancas com deficiéncia visual em uma pesquisa de campo que pretendia ser
realizada no Instituto Benjamin Constant (IBC) no ano de 2020. No entanto, devido a pandemia
de COVID-19, esse objetivo foi adiado e, em setembro de 2020, ap6s a qualificacdo do projeto
e apontamentos da banca, foi modificado, visto que as incertezas e a espera para a realizacao
da pesquisa poderiam prejudicar o seu desenvolvimento.

Uma vez que 0s conceitos e pressupostos desse estudo estdo definidos, a pesquisa e
analise de trabalhos que discutem essa tematica, bem como a execucdo e interpretacdo dos
dados desta dissertacdo, serdo feitas sob essa ética. Como ja enunciado, pautamo-nos nos
pressupostos da teoria historico-cultural. Entendemos que a pesquisa € dialdgica e sempre uma
construcdo coletiva; desse modo, a escolha dessa abordagem se da a partir do entendimento de
que o sujeito se constitui nas e pelas relagdes que vive.

Partindo da teoria histérico-cultural, a construcdo e analise dos dados foi ancorada nos
principios da microgénese (VIGOTSKI, 1996; GOES, 2000), a qual busca analisar o ndo dito e
apreender os indicios deixados pelos sujeitos da pesquisa. E importante destacar que o termo
“micro” nada tem a ver com a dura¢do dos eventos estudados, mas sim com a busca das
minucias e dos detalhes que podem ser observados quando, no processo, atentamo-nos em
analisar também as entrelinhas. Nesse sentido, as analises também serdo orientadas pelo
paradigma indiciario (GINZBURG, 2008) que, igualmente, atenta-se para o olhar das mindcias
e dos detalhes, uma vez que estes podem ser as chaves para revelar acontecimentos importantes
e significativos do processo de criacdo no ato fotografico que esta pesquisa tem o objetivo de
investigar.

Diante disso, tendo em vista que as analises foram sobre os discursos dos sujeitos
participantes, a pesquisa também se ampara nos estudos de Amorim (2002; 2007), sobre as
vozes dos textos e, enquanto pesquisadora, por mais que tentasse restituir a voz originaria do

que foi dito, isso ndo seria possivel, pois existe um olhar e um ponto de vista do que foi falado.
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Na analise, ndo se trata apenas de discorrer sobre o que esta dito, uma vez que, se tudo estiver
dito, ndo ha o que analisar, mas trata-se também de compreender que entre o que foi falado e o
que foi ouvido sdo mdltiplas as significacdes em uma relacdo que implica o outro, o olhar que
ele tem de si e como, enquanto pesquisadora, isso se reflete criticamente sobre o que foi dito.

Para tanto, a dissertacdo esta organizada em quatro capitulos. No primeiro capitulo,
serdao feitas as discussdes e definigbes conceituais orientadoras deste trabalho. No segundo
capitulo, o levantamento de trabalhos que tratam sobre esse tema, tanto com pessoas com
deficiéncia visual realizando a préatica fotografica, quanto com abordagens de questbes que
permeiam esse fazer. No terceiro capitulo, serd apresentada a metodologia adotada no trabalho,
explicitando a posicdo de pesquisadora em qual me coloco e as estratégias de realizacdo da
entrevista.

Por fim, no quarto e Gltimo capitulo, s&o feitas as anélises dos dados. E relatado como
aconteceram as entrevistas e as discussdes que foram feitas a partir das respostas dos
participantes narrando o seu processo de constituicdo das imagens, ou seja, cada um relatando
0 seu ato fotografico. Apds essas analises, buscamos responder as perguntas levantadas nessa

pesquisa e formular novas questdes a partir dessa experiéncia.
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1 DEFININDO CONCEITOS

Iniciamos esse capitulo definindo as concepcdes que servem como base desta proposta
de dissertacdo, quais sejam os termos fotografia, deficiéncia visual, vivéncia e ato criativo. A
definicdo desses conceitos € importante para que se tenha claro de que lugar nos referimos
guando falamos sobre eles, tendo em vista a polissemia das palavras e, portanto, a variedade de

ideias que elas podem expressar.

1.1 A fotografia e o instrumento: técnica e a caixa preta

Comecamos pela fotografia e, para isso, recorremos a autores que discutem essa
linguagem para além do produto final, ou seja, que pensam a fotografia para além de um papel
com a imagem impressa. Com esse propdsito, contamos um pouco do processo de
transformacéo da fotografia ao longo dos anos desde a sua invencéo.

O primeiro momento da fotografia diz respeito a concepcao que se tinha de que ela era
a cOpia da realidade, a imitacéo perfeita. Esse discurso surgiu a partir do procedimento técnico
para a formagdo da fotografia, ja4 que a imagem surge de forma ‘“automatica”, quase
naturalmente, sem que exista a intervencdo direta do artista. Por esse motivo, os fins da
fotografia passaram a ser documentais e cientificos. A primeira interpretacdo dada a fotografia
e a sua pratica resumia-se a um simples fazer técnico, uma operagédo de camera na qual quem
atua ndo interfere subjetivamente no resultado (DUBOIS, 2012).

Na arte, essa concepcdo trouxe alguns desdobramentos importantes uma vez que, até
entdo, a representacdo do real cabia aos pintores da época, responsaveis por fazer as pinturas
de retrato e de paisagem. As palavras de Dubois (2012, p. 32) mostram como isso ocorreu e

como era a interpretacdo da diferenca da técnica entre essas duas atividades:

Essa biparticdo recobre claramente uma oposi¢do entre a técnica, por um lado, e a
atividade humana, por outro. Nessa perspectiva, a fotografia seria o resultado objetivo
da neutralidade de um aparelho, enquanto a pintura seria o produto subjetivo da
sensibilidade de um artista e de sua habilidade. Quer o pintor queira, quer ndo, a
pintura transita inevitavelmente por meio de uma individualidade. Por isso, por mais
“objetivo” ou “realista” que se pretenda, o sujeito pintor faz a imagem passar por uma
visdo, uma interpretacdo, uma maneira, uma estruturagdo, em suma, por uma presenca
humana que sempre marcaré o quadro. Ao contrario, a foto, naquilo que faz o préprio
surgimento de sua imagem, opera na auséncia do sujeito. Disso se deduziu que a foto
ndo interpreta, ndo seleciona, ndo hierarquiza. Como maquina regida apenas pelas leis
da ética e da quimica, s6 pode retransmitir com precisdo e exatiddo o espetaculo da
natureza (DUBOIS, 2012, p. 32, grifos do autor).
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Com o passar do tempo, no entanto, foi sendo observado que a pratica da fotografia ndo
ocorria bem do jeito que estava sendo interpretada. Novas teorias passaram a ser formuladas,

questionando se a fotografia era copia fiel da realidade, conforme trazido pelo autor:

Consequentemente, € evidente que, qualquer que seja o0 sucesso que a fotografia possa
ter quanto a uma estrita imitacdo dos jogos de sombra e de luz, nem por isso deixa de
falhar na restituicdo de um verdadeiro chiaroscuro, ou na verdadeira imitacéo da luz
e da obscuridade. E, mesmo se 0 mundo no qual nos encontramos, em vez de se exibir
diante de nossos olhos, com todas as variedades de uma paleta colorida, s6 fosse
constituido de duas cores — o preto e 0 branco com todos os seus graus intermediarios
— e se qualquer figura fosse vista em monocromo, como as observadas por Belin
Nicolai com seus problemas de visdo — mesmo entéo a fotografia ainda ndo poderia
copia-las corretamente. Devemos nos lembrar de que a Natureza ndo é apenas feita de
sombras e luzes verdadeiras, diretas; por trds dessas massas muito elementares, possui
inimeras luzes e meios-tons refletidos que brincam ao redor de cada objeto,
arredondam as arestas mais cortantes, iluminam as zonas mais escuras, clareiam os
lugares cobertos de sombras, 0 que o pintor experiente se deleita em restituir
(EASTLAKE, 1857 apud DUBOIS, 2012, p. 38, grifos do autor).

A partir disso, podemos interpretar que, no momento de formacao da fotografia, ela ndo
é capaz de capturar tudo aquilo que esta presente naquele instante. Todas as nuances e 0s tons
que os pintores buscam representar sdo reduzidas e se perdem com esse fazer técnico. Nessa
esteira, comegou-se a perceber que a interpretacédo da fotografia como realidade formou-se pela
designacdo, desde o inicio, de seu uso social como realista e objetivo (BOURDIEU, 1965 apud
DUBOIS, 2012, p. 40).

Tendo em vista essas transformacdes, também é posta aqui uma importante discussdo
feita por Kossoy (2014). Apesar dos fins documentais e de copias da realidade que se tinha
como interpretacdo da fotografia, ela ainda € timidamente utilizada nos trabalhos histéricos
como meio de conhecimento das multiplas informacdes dos contetdos.

Segundo Kossoy (2014), sempre existiu certo preconceito da fotografia como fonte
histérica ou instrumento de pesquisa. Para ele, algumas razbes poderiam esclarecer esse
preconceito, mas aponta duas que sdo fundamentais: a primeira é de ordem cultural. Apesar de
vivermos em uma “civilizacdo da imagem”, com o bombardeio de informagdes visuais
multiplas por veiculos de informagdes (algo apontado também por Bavcar, anteriormente
citado), existe um aprisionamento, que dura séculos, a tradicdo escrita como forma de
transmisséo do saber. Como meio de conhecimento cientifico, existe um predominio da heranca
livresca.

A segunda razdo apontada por Kossoy (2014) se desdobra da anteriormente citada: tanto
para o pesquisador de museu ou de arquivo como para o pesquisador que utiliza esses espagos
a informacédo que é registrada visualmente se torna um obstaculo. O problema se da em funcéo

da resisténcia em aceitar, analisar e interpretar as informagcfes quando essas ndo sdo
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transmitidas segundo o sistema de signos alinhados com o modelo tradicional de comunicacéo
escrita.

Corroborando com essa visdo, Reis Filho e Morais (2019) também fazem uma
importante discussdo acerca da fotografia como a expressdo de um real. Quando surgiu, a
fotografia levava muito tempo para ser impressa no material fotossensivel; entdo, era necessario
um tempo prolongado de exposicio para que de fato fosse possivel registrar pessoas. A essas
construcdes da fotografia, os autores apontam para a encenagdo nesse fazer: “é fato que a
encenacdo existe no ato fotogréafico desde a sua génese: naquele periodo ainda motivada por
questBes técnicas, mas aliando-se ja, fortemente, com o teatral.” (REIS FILHO; MORAES,
2019, p. 88).

O surgimento da fotografia costuma ser associado a legitimacdo das experiéncias de
Louis Daguerre em parceria com Nicéphore Niépce, inventando assim o daguerre6tipo.
Contudo, assim que o anuncio é feito publicamente, outros inventores reivindicam a sua
paternidade, afirmando ja terem conseguido também fixar imagens em processos fotograficos
criados pela acdo da luz (REIS FILHO; MORAIS, 2019).

Um desses inventores € Hyppolyte Bayard. Por ndo ter seu mérito reconhecido, para
protestar, “Bayard encena e retrata a sua propria morte numa configura¢do inteiramente
performéatica de construgdo de imagem: observada tanto na maneira como usa 0 aparato
fotografico, como seu proprio corpo” (REIS FILHO; MORAES, 2019, p. 91).

Comi isso, 0 que se pode observar ¢ o distanciamento da fotografia como a representacédo
de um real isento de influéncia do fotografo ou capaz de comunicar todas as informacdes
presentes no seu ato de criagdo desde a sua invencgéo. Ainda nas palavras de Reis Filho e Morais:

O autorretrato de Bayard oferece-nos um indicio exemplar de como a
performatividade afetou a producdo fotogréfica desde suas origens. Nele,
autorrepresentacdo e esséncia performatica se entrelagam e se relacionam
intimamente: resultando na producdo de uma acdo que acontece no proprio ato da

construcdo fotogréfica e que busca romper com formas, estéticas e padrbes (REIS
FILHO; MORAES, 2019, p. 91).

Outro autor que ajuda a pensar nessas questdes é Roland Barthes (1984, p. 22) ao
apontar que diante de uma cadmera, tudo muda: “Ora, a partir do momento que me sinto olhado
pela objetiva, tudo muda: ponho-me a posar, fabrico-me instantaneamente um outro corpo,
metamorfoseio-me antecipadamente em imagem”. Ou seja, ao se perceber diante de uma
camera ha uma construgdo da qual o autor se coloca como outra pessoa, transformando-se de

modo antecipado aquilo que seré representado na fotografia:
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[...] uma imagem — minha imagem — vai nascer: vao me fazer nascer de um individuo
antipatico ou de um “sujeito distinto”? Se eu pudesse “sair” sobre o papel como sobre
uma tela classica, dotado de um ar nobre, pensativo, inteligente, etc.! Em suma, se eu
pudesse ser “pintado” (por Ticiano) ou “desenhado” (por Clouet)! No entanto, como
0 que eu gostaria que fosse captado é uma textura moral fina, e ndo uma mimica, e
como a Fotografia é pouco sutil, salvo nos grandes retratistas, ndo sei como, do
interior, agir sobre a minha pele. Decido “deixar flutuar” em meus 1abios € em meus
olhos um leve sorriso, que eu gostaria que fosse “indefinivel”, no qual eu daria a ler,
ao mesmo tempo que as qualidades de minha natureza, a consciéncia divertida que
tenho de todo o cerimonial fotogréafico: presto-me ao jogo social, poso, sei disso, quero
gue voceés saibam, mas esse suplemento de mensagem néo deve alterar em nada (para
dizer a verdade, quadratura do circulo) a esséncia preciosa do meu individuo: o que
sou, fora de toda efigie (BARTHES, 1984, p. 23).

O que o autor apresenta nesse trecho é a forma como essa transformacéo acontece diante
de uma camera. Barthes encena a fotografia pensando em seu resultado final, sabendo que isso
ja ndo cabe tanto ao fotdgrafo, como aconteceria em uma pintura ou desenho. Sobre isso,
podemos perceber o carater performatico que nos apresentou Reis Filhos e Moraes (2019),
mesmao que em menor medida que a encenagéo que estes autores trouxeram.

Dito isso, chega-se a concepcdo de fotografia que permite discutir os trabalhos
realizados por Evgen Bavcar e outros fotografos cegos, e também os processos de criagdo dos
sujeitos da pesquisa. Neste trabalho, a fotografia é assumida como a expressdo de um real a
partir de um contexto, fazendo-se em processo, e sua existéncia ndo pode ser desvinculada dessa
realidade. Nas palavras de Dubois (2012):

[...] com a fotografia, ndo nos ¢ mais possivel pensar em imagem fora do ato que a
faz ser. A foto ndo é apenas uma imagem (o produto de uma técnica e de uma agéo, o
resultado de um fazer e de um saber-fazer, uma representacdo de papel que se olha
simplesmente em sua clausura de objeto finito), é também, em primeiro lugar, um
verdadeiro ato icdnico, uma imagem, se quisermos, mas em trabalho, algo que n&o se
pode conceber fora de suas circunstancias, fora do jogo que a anima sem comprova-
la literalmente: algo que é, portanto, a0 mesmo tempo e consubstancialmente, uma
imagem-ato, estando compreendido que esse “ato” ndo se limita trivialmente apenas
ao gesto da producao propriamente dita da imagem (o gesto da “tomada”), mas inclui
também o ato de sua recepcdo e de sua contemplagéo.

[...] Vé-se com isso 0 quanto esse meio mecanico, Gtico-quimico, pretensamente
objetivo, do qual se disse tantas vezes no plano filosofico que ele se efetuava “na

auséncia do homem”, implica de fato ontologicamente a questdo do sujeito, e mais
especialmente do sujeito em processo (p. 15, grifos do autor).

Comi isso, pode ser entendido que o autor da fotografia esta presente em todo o0 processo,
desde a escolha da cdmera, até o que deseja fotografar e seu posicionamento em relagdo ao
assunto escolhido. Assim, assume-se que os fins da fotografia passam pela subjetividade do
fotdgrafo, por sua relacdo com aquele assunto e seus sentimentos. E preciso vé-la a partir de
seu contexto e da experiéncia do sujeito que a produziu, e tudo isso concebe o ato fotografico.

O tinico momento em que ndo existe intervencao do autor € no “clique” da camera.
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Na mesma direcdo, podemos trazer outro apontamento, dessa vez feito por Barthes
(1984, p. 30): “Para mim, o 6rgdo do fotdgrafo ndo € o olho (ele me terrifica), é o dedo: o que
esta ligado ao disparador da objetiva, ao deslizar metalico das placas (quando a maquina ainda
as tem)”. Dessa forma, essa ideia e a trazida por Dubois (2012) sobre a fotografia se fazer em
contexto e ser uma construgdo se complementam e nos levam em direcdo a concepgao de
fotografia que sustenta este trabalho: para se fazer uma fotografia o sentido da visdo nédo é o
mais importante.

Outro autor que pensa a fotografia e traz contribuicdes importantes acerca desse tema é
Flusser (2018). Ao discorrer sobre o aparelho fotografico, ele nos diz: “O aparelho funciona,
efetiva e curiosamente em funcdo da intencao do fotografo. 1sso porque o fotégrafo domina o
input e o output da caixa: sabe com que alimenté-la e como fazer para que cuspa fotografias”
(FLUSSER, 2018, p. 36). Essas palavras, somadas ao que foi apontado anteriormente reforcam
a fotografia como uma construcdo e uma intencdo de algo elaborado antes por aquele que
manipula a camera.

A essas discussdes, podemos adicionar, ainda, o0 mecanismo de funcionamento da
camera. Pensando na questdo de a visdo ndo ser o fator mais importante para a fotografia, €
possivel deter-se em analisar o “clique” ¢ o principio de funcionamento do equipamento
fotografico digital. Mesmo o autor sendo vidente, ele também ndo consegue ver o momento de
formacéo da imagem.

Isso pode ser explicado a partir do funcionamento do equipamento. A luz entra na
camera digital para a formacdo de imagem através da lente. Esse feixe de luz reflete nos
dispositivos da camera até chegar ao visor e formar a imagem. Isso tudo acontece enquanto o
fotografo ainda esta em processo, observando o contexto e pensando na fotografia a ser feita.
Depois de decidir e realizar o “clique”, chega-se a uma nova situacao. Dessa vez, o feixe de luz
faz um caminho direto até o sensor da camera. Isso ocorre pois, no momento em que o botao
da caAmera para tirar a fotografia é acionado, o espelho (um dos dispositivos que refletiam a luz
até o visor) levanta-se, para que o feixe chegue ao sensor, responsavel pela formacgéo da imagem
(FOTOGRAFIA 1, 2019).

A partir desse funcionamento da camera, pode ser entendido o motivo de ndo ser
possivel ver, mesmo para quem & vidente, 0 momento em que a fotografia é feita. Quando o
espelho se levanta, ndo tem como o feixe de luz chegar ao visor; dessa forma, mesmo que por
alguns milésimos de segundo, o fotdgrafo ndo sabe qual imagem esta sendo formada, ou seja,
assim como o cego, ele atua no “escuro” (FOTOGRAFIA 1, 2019).
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Com isso em vista, tanto do que foi colocado sobre a fotografia quanto sobre o aparelho,
podemos fazer uma Ultima discussdo que se da a partir das colaboracdes de Vigotski sobre os
instrumentos produzidos pelo homem, os quais Pino (1995; 2000; 2003) tratou de elucidar.
Segundo o autor, a concepcdo de Vigotski sobre a atividade humana é de que tudo que é
produzido por ela € cultural. Nessa producdo, estdo os instrumentos técnicos, aqueles criados
pelo homem como meio para operar sobre 0 mundo natural e transforma-lo, e os instrumentos
semidticos, aqueles que representam cada um dos sistemas de signos criados pelos homens de
modo a representar-se e compartilhar entre eles a percepcéo de si e do mundo (PINO, 2003).

Sobre isso, podemos trazer aqui um apontamento feito por Smolka (2012, p. 11) acerca

dos estudos de Pino:

Discutindo sobre os instrumentos técnicos e semidticos, Pino ressalta a idéia de
Vigotski, da cultura como produto da vida social, como atividade social do ser
humano, que implica a producdo e o0 uso desses instrumentos que sdo técnicos e
semioticos ao mesmo tempo e que afetam, constituem o humano. Uma intima relacdo
da producdo material e da produgdo dos proprios sujeitos em relagdo, um complexo
de acOes, relacfes e interacOes, que faz parte e caracteriza essa produgdo. Nesse
sentido, o técnico é semidtico e 0 semidtico é técnico.

Conforme explica Pino (2003), esses instrumentos sdo os mediadores universais para as
relacdes dos homens com o mundo e com eles mesmos e, mesmo que existam diferencas sobre

o0 uso feito pelo homem para atuar e se relacionar com o mundo, existem também proximidades:

Embora sendo de natureza diferente e desempenhando formas diferentes de mediacéo
— do homem com a natureza, no caso do instrumento, e dos homens entre si e consigo
mesmo, no caso do signo - existe entre ambos uma espécie de “cumplicidade” que
lembra a relagdo entre matéria e forma de que falava Aristoteles: o signo (in)forma
a matéria conferindo-lhe forma / identidade; a matéria da suporte ao signo para que
ele possa significar. Por exemplo, a idéia de “cortar” da forma a “pedra lascada”, ao
mesmo tempo que a “pedra lascada” materializa a idéia de “cortar”. Entre esses dois
tipos de meios existem semelhancas, a principal sendo sua funcio de mediacéo, dos
homens com natureza e dos homens entre si, e existem diferencas, duas delas sendo,
de um lado, que o que confere aos artefatos técnicos seu carater humano é serem
portadores de uma significacdo (componente semiético) e, de outro, que enquanto 0s
artefatos técnicos, uma vez fabricados, ou sdo destruidos ou sdo substituidos por
outros, 0s meios semioticos sdo continuamente re-criados pelo seu proprio uso. A
ferramenta permanece, a palavra muda em funcéo de quem a emite e de quem a recebe
(PINO, 2003, p. 288, grifos do autor).

De forma analoga ao que foi colocado pelo autor sobre a ideia de “cortar” e de “pedra
lascada”, podemos relacionar com 0s objetos da pesquisa aqui desenvolvida: a ideia de
“fotografia” da forma ao “aparelho fotografico” ao mesmo tempo que o “aparelho fotografico”
da forma a “fotografia”, e, além disso, a ideia de “fotografar” da forma a “fotografia” que por
sua vez da forma a ideia de “fotografar”. Do ponto de vista do aparelho fotogréafico, ou seja, da
camera, um instrumento técnico, este foi sendo substituido ao longo do tempo; j& do ponto de

vista das transformagOes que a concepcdo de fotografia sofreu ao longo do tempo, conforme
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apontado ao longo deste capitulo, podemos dizer que os meios semioticos foram se recriando,
como nos aponta Pino (2003). Indo além, pensando na discusséo que essa pesquisa se propde a
fazer, de pensar a relagédo entre fotografia e deficiéncia visual, os significados em relagdo aos
sistemas de signo que compdem uma ideia e outra precisam também ser recriados. Por isso,
podemos falar nos instrumentos dessa pesquisa como técnicos e semioticos, produtos culturais
da atividade humana como ja nos apontaram Pino (1995; 2000; 2003) e Smolka (2012).

Diante do que foi posto, podemos concluir que, para pensar a fotografia como um
instrumento possivel do fazer fotogréafico de pessoas com deficiéncia visual, é preciso assumi-
la de uma perspectiva que reconhece que ela ndo é apenas um produto ou resultado final. Ela é
uma construcao e passa por escolhas de camera, de assunto, de posicionamento, do que se deseja
representar. Em outras palavras, faz-se em diversas etapas que constituem um processo e,
portanto, o sentido da visdo, o “enxergar com os olhos”, ndo ¢ primordial nesse fazer COmo nos
apontam os autores acima enunciados, principalmente Dubois (2012). Dessa forma, é a partir
da concepcdo desse autor que a fotografia sera trabalhada ao longo da pesquisa.

Tendo em vista tudo o que foi elaborado, podemos discutir agora os conceitos de
deficiéncia e deficiéncia visual que servem como base para o estudo aqui desenvolvido e, a

partir disso, comecar a estabelecer as conexdes com a concepc¢éo de fotografia aqui apontada.

1.2 O sujeito com deficiéncia visual: entre impedimentos e potencialidades de criacéo

1.2.1 Deficiéncia, concepcdo social e capacitismo

Uma vez que a interpretacdo da concepcdo de fotografia estd explicitada, é preciso
estabelecer agora como a deficiéncia visual apresenta-se nesse contexto de formacdo de
imagens. Porém, antes de adentrarmos nas especificidades e relacdes da deficiéncia visual, é
importante falar e contextualizar um pouco as questdes sobre a deficiéncia de um modo geral.
Nesse contexto, trazemos as palavras de Diniz, Barbosa e Santos (2009) que sdo importantes
para falar da pessoa com deficiéncia:

Um corpo com impedimentos é o de alguém que vivencia impedimentos de ordem
fisica, intelectual ou sensorial. Mas séo as barreiras sociais que, ao ignorar 0s Corpos
com impedimentos, provocam a experiéncia da desigualdade. A opressdo ndo é um

atributo dos impedimentos corporais, mas resultado de sociedades ndo inclusivas
(DINIZ; BARBOSA; SANTOS, 2009, p. 67)

Essas palavras demonstram a importancia de compreender como esse corpo € entendido

na sociedade e nas suas relagdes, apontando para uma opressao e desigualdade vivenciadas por
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essas pessoas apenas por nao corresponderem ao que socialmente é tido como corpo normal.
Seguindo essa linha, outros estudos, como os de Gaveério (2017), Maior (2015; 2017; 2018),
Torres, Mazzoni e Mello (2007), Alves e Moraes (2019), refletem sobre as barreiras vivenciadas
pelas pessoas com deficiéncia a partir de agdes que refor¢cam a deficiéncia como um impeditivo
para realizar as mais variadas atividades cotidianas que seriam possiveis de serem executadas
se fossem pensados outros modos de serem abordadas.

Segundo Gaveério (2017), um dos primeiros termos pelo qual se identificou como um
corpo “diferente” foi o termo “defeituoso”. Ele explica que esse termo, dentro do linguajar
médico, era extremamente cabivel, uma vez que era techicamente neutro para explicar a
especificidade de seu organismo. O autor conta que, devido a uma falha/defeito genético, o seu
corpo nao produz uma proteina chamada SMN, e, clinicamente, a essa condi¢édo, € dado 0 nome
de amiotrofia espinhal. Na instituicdo de reabilitacdo e assisténcia a que foi encaminhado aos 4
anos de idade, esse termo “defeituoso” também ecoava no nome da instituigdo: Associagdo de
Assisténcia a Crianca Defeituosa, em S8o Paulo. Essa instituicdo, fundada em 1950, a partir
dos anos 2000, foi renomeada para Associacdo de Assisténcia a Crianca Deficiente (AACD).
Sobre essas nomenclaturas o autor aponta:

Ter um defeito ou, depois, ter uma deficiéncia; ser um(a) defeituoso(a) ou, depois, ser
um(a) deficiente significa, dentre outras coisas, possuir informagdes ambiguas,
contraditorias sobre si; sobre como seu corpo deveria ser e nao é ou como deveria
funcionar\reagir de determinadas maneiras que ndo ocorrem. Informaces que, muitas

vezes, estdo entre as consideragdes publicas e privadas em que determinados corpos,
os deficientes nesse caso, estdo imbricados (GAVERIO, 2017, p. 97).

Esse entendimento sobre o corpo ao qual nos diz o autor se da a partir de um modelo
médico sobre a funcionalidade de um corpo “normal” em que esse corpo deveria se comportar
de uma forma e, contudo, ndo age da forma “esperada”. Essa problematizacao, ja apontada por
Diniz, Barbosa e Santos (2009), citada anteriormente, igualmente aparece nos estudos de

Gavério (2017), em que ele explora como o “corpo deficiente®”

e a propria denominacao médica
de deficiéncia passam de um “problema” de funcionamento do corpo a um “problema” da teoria
social por meio de um novo Iéxico politico que se forma com 0s movimentos identitarios e
politicos das pessoas com deficiéncia. Nesse sentido, é valido retomar aqui como que
historicamente essa mudanca ocorre.

A abordagem politica da deficiéncia, partindo da experiéncia do corpo em sociedade e
tendo como base referenciais socioldgicos, recebe o nome de disability studies, que sdo os

estudos sobre a deficiéncia. Um dos pressupostos problematizados por essa teoria foi a

5 Nomenclatura usada pelo autor.
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individualidade e natureza do “corpo deficiente” ja que, até entdo, falar de um corpo sob a teoria
da deficiéncia significava se referir & lesdo (GAVERIO, 2017).

Segundo Gavério (2017), os estudos dos disability studies emergem a partir de dois
contextos: um se d& nos estudos norte-americanos tendo por base uma sociologia da medicina
critica e reivindicagdes dos movimentos das pessoas com deficiéncia por direitos civis, e 0 outro
se da nos estudos britanicos com uma proposta inicialmente historico-materialista e socioldgica
para a deficiéncia, influenciada por movimentos ingleses das pessoas com deficiéncia. Ambos
0s contextos buscam problematizar a deficiéncia socialmente, retirando ela desse lugar
biomédico em que sempre foi colocada até entdo, de que € um defeito corporal:

os disability studies se inserem em um contexto histérico-social em que emerge uma
ampla produgéo em lingua inglesa, predominantemente estadunidense e britanica, que
busca reinscrever socialmente a causa da deficiéncia ao retird-la da Unica explicacao

aceita até entdo: que deficiéncia € o resultado de falhas\defeitos corporais
biomedicamente enquadrados (GAVERIO, 2017, p. 101).

Nesse sentido, o autor aponta que 0S movimentos sociais que debatem outras
ferramentas tedricas e novas linguagens de modo a compreender certas opressdes e
desigualdades ressaltam que “o corpo e suas fixagdes bioldgicas ndo mais seriam um destino e
causa inevitavel de hierarquizagdes e opressdes sociais” (GAVERIO, 2017, p. 101). Com isso,
0 que podemos entender é que as hierarquizagdes e opressdes vividas pelo corpo-sujeito com
deficiéncia nao deve ser entendida como um problema do corpo em si, mas das barreiras fisicas
e sociais que provocam os impedimentos.

Nesse contexto, Gavério (2017) traz para o debate alguns termos usados nos estudos e
como estes podem ser traduzidos de modo a explicar conceitualmente o significado que tém
dentro da teoria dos disability studies:

Respectivamente os termos traduzem impairment (impedimento\lesdo) e disability
(deficiéncia). Impairment é um substantivo que também pode ser traduzido como
lesdo, impedimento, dano, prejuizo, diminuicao e significa o fato ou o estado de estar
lesado/lesionado; danificado; impedido (impaired). Impaired é relativo a uma
condicdo corporal debilitada que causa impedimento/incapacidade/impossibilidade de
exercer determinadas func@es fisicas, sensoriais e cognitivas de acordo com uma
norma fisiol6gica e anatdbmica; disability, em contraponto, é aquilo que ndo esta no
corpo individual em si e traduz a desvantagem social de se viver em uma sociedade

que ndo respeitaria a neutralidade da variabilidade corporal humana (GAVERIO,
2017, p. 103).

A partir dessa colocacdo, o que podemos perceber, portanto, é a separacdo entre
deficiéncia e a lesdo, em que essa Ultima constitui 0 que estd no corpo e seria a condigdo de um
impedimento a partir de uma concep¢do anatdmica e fisioldgica do entendimento de como

deveria funcionar um corpo tido como “normal”, e a primeira refere-se ao que é vivido
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socialmente por esse corpo a partir das condigdes impostas pela sociedade que é pautada em

um funcionamento normativo.

Diante disso, a respeito dessas duas teorizacGes — a norte-americana e a britanica —, o

autor nos diz:

Dessa maneira podemos considerar tanto a vertente britanica desse construcionismo
social, fortemente baseado na dicotomia lesdo/deficiéncia, quanto o construcionismo
social norte-americano, baseado no modelo minoritario ou de direitos, estdo ligados a
nogdo geral do debate entre corpo e sociedade, no qual o corpo, deficiente ou ndo, é
matéria organica, objetivo exclusivo do saber biomédico, dos modelos clinicos; e,
socialmente falando, esse corpo é somente ancoragem de simbologias e interpretacdes
gue variam de acordo com os preceitos de cada sociedade ou cultura. O corpo seria 0
suporte do signo, um fato bioldgico que varia de acordo com percepcdes culturais
inscritas em sua materialidade organica universal (GAVERIO, 2017, p. 103).

Consonante a esses estudos, podemos trazer os apontamentos de Souza (2001) sobre o

corpo em que a autora também discorre sobre os impactos da deficiéncia enquanto fator

bioldgico e as relagbes que se constituem a partir disso, portanto, enquanto signo:

Para o sujeito lesado, ser afasico, apréxico e/ou hemiplégico sob o impacto do
acometimento de uma les@o no cdrtex cerebral, significa o que fica, ou seja, a seqliela.
Podendo ser esta uma afasia, uma apraxia ou uma hemiplegia, cujo conhecimento é
obtido ap0s a realizacdo de um diagndstico. Este, o diagndstico, é o informe de quem
passa a ser este sujeito a partir de entao.

Tal ou tais seqlielas vao além do aleijamento bioldgico, elas determinam a construgéo
de novas relagbes consigo e com 0s outros, assim como impdem a transformacéo em
um sujeito que ndo mais pode realizar movimentos como antes, que nao dispde das
mesmas possibilidades para se expressar e que necessita aprender o mundo
sociocultural sob uma nova perspectiva.

Da mesma maneira, a funcao social que exercia ndo mais lhe é permitida. Seu papel
no contexto familiar ¢ modificado, ndo raramente é criada uma relacdo de dependéncia
como se o sujeito ndo mais pudesse realizar suas tarefas ou mesmo ndo mais tivesse
desejos (PONZIO et.al., 1995).

O sujeito deficiente é discriminado nas relagfes de convivio e, como jé discutido por
Goffman (1988), é estigmatizado pelo que representa e pelo que ndo pode mais
produzir (SOUZA, 2001, p. 17)

Portanto, o que esta posto a partir desses estudos é que, por um lado, do ponto de vista

biomédico, esse corpo, com deficiéncia ou ndo, é matéria organica e, por outro lado, do ponto

de vista social, esse corpo € marcado pelas simbologias sociais e culturais que vao variar de

acordo com cada sociedade e cultura em que esta inserido. Nos estudos de Gavério (2017),

esses dois entendimentos ocorrem a partir de uma separacdo entre 0s conceitos de lesdo e

deficiéncia. No entanto, o autor questiona, a partir dessa separacao, de que corpo esta sendo

falado entdo quando essas problematizacfes sdo debatidas: “Um corpo que necessita, para ser

compreendido como oprimido\segregado na dindmica social, estar dissociado de nocdes de

doencas\debilidades\deficiéncias — tidas, por sua vez, somente como vetores biomédicos?”
(GAVERIO, 2017, p. 104).
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O questionamento que é feito por Gavério (2017) surge a partir de novos estudos sobre
os disability studies a partir da intercessdo com o feminismo, em que ha a emergéncia de outras
perspectivas teoricas, analiticas e metodoldgicas tendo como foco maior a corporalidade:

Entdo, ndo é considerar o corpo deficiente como um espaco de auséncias, como ndo e
sO criticar o discurso biomédico como simples normalizador de corpos, mas tentar
alocar historicamente determinados conhecimentos e discursos como mediadores dos

entendimentos sobre os corpos e ndo meros descritores neutros do que seriam as
diferentes formas, culturais ou ndo, de possui-los (GAVERIO, 2017, p. 105).

Nesse sentido, ndo se trata de fazer uma separacao entre deficiéncia e lesdo, em que uma
é provocada socialmente e a outra se da a partir da fisiologia dos corpos. Trata-se de entender
como é possivel determinar, historicamente, os discursos e as no¢cdes como intermediarios dos
entendimentos dos corpos para além de diferentes formas do que € ser esse corpo. O modo
como o debate estava colocado anteriormente, partia de um entendimento em que, uma vez
superadas as barreiras sociais, aquelas que provocam a deficiéncia, o corpo se tornaria capaz de
enfrentar qualquer coisa. Contudo, ndo é possivel separar lesdo e deficiéncia e discuti-las
separadamente visto que sdo questdes vividas em um mesmo corpo.

Por fim, nos estudos desse autor, ele relembra aquele primeiro termo com o qual se
reconheceu, que foi o de “defeituoso”, e de como, dentro dos movimentos militantes, esse termo
causa muita controvérsia uma vez que pessoas com deficiéncia ndo sdo defeituosas. Embora ele
concorde com esse posicionamento, também ressalta que ndo pode deixar de ter atencdo com
as ressignificacdes e disputas politicas que os termos ofensivos tém sofrido, “dessa forma, por
mais que a deficiéncia seja vista como uma terminologia ‘politicamente correta’, as pessoas
deficientes ainda sdo consideradas corriqueiramente como ‘defeituosas’, ‘problematicas’™
(GAVERIO, 2017, p. 110). Dessa forma, ele diz:

Assim, comecei a me questionar enquanto pessoa deficiente e defeituosa, ndo para
confirmar facilmente uma positivagdo, um orgulho de ser uma ‘pessoa com um
problema’ e que ndo se rende as adversidades da vida, mas para pensar como um
‘regime de visibilidade’ identitaria se entrelaga com um ‘regime de verdade’ cientifico
(FOUCAULT, 1979), enquanto determinadas nomenclaturas que carregam consigo

disputas historicas e semanticas anteriores aos sujeitos discriminados (GAVERIO,
2017, p. 111).

Em outras palavras, a partir de diferentes contextos histéricos e socioculturais, o0s
estudos acerca do corpo apontam que este pode ser constituido como deficiente ou ndo, se
entendido imerso nas relagdes que sdo, historicamente, de poder (GAVERIO, 2017). Assim:

O prdprio corpo lesionado, ou a lesdo, se torna um significante instavel, pois ele
mesmo ndo pode ser considerado um simples dado, neutro ou universal. O corpo

deficiente para existir como tal, ndo precisa estar vinculado a uma realidade
preexistente marcada no corpo, que seria a lesdo; o corpo deficiente e suas les6es
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surgem nos jogos de suas relag@es socioculturais. Ou seja, 0 corpo lesionado e o corpo
deficiente perdem sua dicotomia socioldgica inaugural entre individuo e sociedade,
natureza e cultura, ao serem compreendidos como significados produzidos dentro de
discursos e préticas especificas, dentro de enquadramentos de inteligibilidade que
possibilitam a troca de seus sentidos (GAVERIO, 2017, p. 112).

Os escritos de Gavério (2017) nos ajudam a entender, historicamente, como se da a
concepgéo de deficiéncia na sociedade e como os estudos vao se transformando ao longo do
tempo a partir de novos questionamentos, metodologias e préticas, e, principalmente, a partir
de um corpo/sujeito que vivencia essas questdes e, portanto, estd também em constituicdo a
partir das relacdes de poder que sdo dadas na sociedade. Se, em um primeiro momento, a
compreensdo entre lesdo e deficiéncia se da de modo desvinculado, entendendo que um se
refere a matéria organica, ou seja, ao funcionamento fisioldgico e anatémico do corpo, e o outro
se refere aos impeditivos vividos pelas barreiras impostas pela sociedade; em outro momento,
a compreensao € de que essas discussdes nao podem acontecer de modo separado e nao se trata
de anular uma ou outra forma de compreender esse corpo, mas de entender como ambas as
concepcdes se ddo historicamente e constituem esse modo de ser e viver esse corpo.

No Brasil, a conquista de direitos das pessoas com deficiéncia se deu a partir do século
XX. Dois periodos distintos podem ser apontados: a familia e os profissionais que faziam
atendimento as pessoas com deficiéncia envolvidos no processo de luta por direitos e, depois,
as pessoas com deficiéncia envolvidas diretamente nesses processos, apoiadas pelas familias e
técnicos (MAIOR, 2015; 2017; 2018).

Por aqui, foi possivel perceber avangos a partir do enfrentamento do assistencialismo, e
0 pais se tornou reconhecido mundialmente por mudancas paradigmaticas em relagéo as pessoas
com deficiéncia. Foi a partir do protagonismo do movimento politico para a inser¢do de seus
direitos basicos nos artigos da Constituicdo Federal de 1988 que o cenario mudou (MAIOR,
2018).

Apesar de decretos e leis (Lei n° 7853/1989% Decreto n° 3298/1999'; Decreto n°

3956/20018) que visavam garantir o direito das pessoas com deficiéncia aqui no Brasil ao longo

“Dispde sobre o apoio as pessoas portadoras de deficiéncia, sua integragdo social, sobre a Coordenadoria
Nacional para Integracdo da Pessoa Portadora de Deficiéncia - Corde, institui a tutela jurisdicional de
interesses coletivos ou difusos dessas pessoas, disciplina a atua¢do do Ministério Publico, define crimes, e da
outras providéncias.” (BRASIL, 1989)

7 “Regulamenta a Lei n2 7.853, de 24 de outubro de 1989, dispde sobre a Politica Nacional para a Integracdo
da Pessoa Portadora de Deficiéncia, consolida as normas de protegdo, e da outras providéncias.” (BRASIL,
1999)

8 “Promulga a Convengéo Interamericana para a Eliminacio de Todas as Formas de Discriminagéo contra as

Pessoas Portadoras de Deficiéncia.” (BRASIL, 2001). Nesse decreto, a convengdo promulgada faz referéncia

a deficiéncia ao invés de apontar para a pessoa com deficiéncia, mas avanga no reconhecimento da influéncia

do ambiente no desempenho da pessoa. (MAIOR, 2015).
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dos anos, esses pautavam-se ainda no modelo médico. Foi a partir da ratificagdo como emenda
constitucional pelo Congresso Nacional da Convencdo sobre os Direitos das Pessoas com
Deficiéncia e seu Protocolo Federativo, elaborado pela ONU, e depois, de forma complementar,
do Decreto n° 6949/2009 (BRASIL 2009), promulgado pelo Poder Executivo, que o conceito
de deficiéncia passa a ser entendido a partir da experiéncia da opress@o sofrida pelas pessoas
com impedimentos (MAIOR, 2018). Com base nesses documentos, em 2015, foi instituida a
Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (Lei n® 13.146/2015), destinada a
promover e assegurar os direitos das pessoas com deficiéncia. Essa lei traz a defini¢do de pessoa
com deficiéncia, que é a mesma da Convencao sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia,
e traz, ainda, no paragrafo 1° e seus incisos, como devem ser feitas as avaliacdes e como elas
devem seguir a concepcao biopsicossocial:

Art. 2° Considera-se pessoa com deficiéncia aquela que tem impedimento de longo

prazo de natureza fisica, mental, intelectual ou sensorial, o qual, em interagdo com

uma ou mais barreiras, pode obstruir sua participacao plena e efetiva na sociedade em

igualdade de condi¢es com as demais pessoas.

§ 1° A avaliacéo da deficiéncia, quando necesséria, sera biopsicossocial, realizada por

equipe multiprofissional e interdisciplinar e considerara:

I - os impedimentos nas fun¢des e nas estruturas do corpo;

Il - os fatores socioambientais, psicoldgicos e pessoais;

111 - a limitagdo no desempenho de atividades; e
IV - a restricdo de participagdo (BRASIL, 2015).

No entanto, segundo Maior (2018), é importante ressaltar que, embora os direitos
estejam definidos na legislacéo, a maior parte dos brasileiros com deficiéncia ainda ndo tem
acesso aos servigos publicos e enfrenta a pobreza. As situacdes de desrespeito aos direitos
humanos continuam por dificuldades de obtencdo de recursos financeiros, implementagdo de
politicas publicas e, principalmente, porque os direitos das pessoas com deficiéncia ndo é uma
prioridade dos gestores. Ainda h& muito a ser feito, e novas politicas devem ser desenvolvidas,
de modo a garantir os direitos basicos das pessoas com deficiéncia, uma vez que s6 assim
teremos avangos e a garantia de uma sociedade que seja realmente inclusiva:

Direitos humanos e pessoa com deficiéncia estdo intrinsecamente associados, pois o
direito de ser diferente ndo retira de qualquer pessoa a sua titularidade de sujeito de
direitos. E, quando se fala de sociedade inclusiva, trata-se daquela capaz de promover
e defender os direitos das pessoas com deficiéncia como o faz para todos os seus
cidaddos (MAIOR, 2004). Dessa forma, a sociedade pluralista e inclusiva deve prover
as necessidades especificas de cada sujeito de direitos e, mediante atitudes e fatores

contextuais facilitadores, assegurar a autonomia, independéncia e a participacéo social
das pessoas com deficiéncia (MAIOR, 2018, p. 109).

Outros estudos que corroboram e acrescentam questdes com o que foi problematizado

até aqui sdo os de Torres, Mazzoni e Mello (2007), em que eles discorrem sobre o direito a
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informacdo e a comunicagdo. Entendendo que o que € vivido por cada sujeito é diferente,
mesmo que a deficiéncia seja igual ou semelhante, os autores apontam para a necessidade de se
atentar as barreiras e aos facilitadores para a participacdo social dessas pessoas ressaltando que
“aquilo que se constitui em uma barreira para determinada pessoa, pode ndo o ser para outra,
podendo inclusive constituir-se em um facilitador para uma terceira” (TORRES, MAZZONI,
MELLO, 2007, p. 371, grifos dos autores).
As barreiras que sdo impostas socialmente tornam comum a necessidade de as pessoas
com deficiéncia superarem os obstaculos sozinhas, como nos aponta 0s autores:
Cabe observar que algumas pessoas com deficiéncia sensorial, em determinadas
circunstancias e mediante esforcos proprios, conseguem ultrapassar certas barreiras
gue encontram quanto ao acesso a informagdo e a comunicagdo. A necessidade de
superar 0s obstéaculos, por conta prépria, é uma situacdo comum e cotidiana a muitas
pessoas cegas que — apenas gragas ao seu esforco pessoal, ou seja, com um sobre
esforco indevido — conseguem obter algumas informagBes em sitios da web mal
projetados e, da mesma forma, comunicar-se via Internet, muitas vezes em ambientes
que foram projetados ignorando a existéncia dessas pessoas (Gutiérrez, 2005). Em
situacdo semelhante, encontram-se muitas das pessoas surdas, ou seja, as suas

necessidades especificas quanto a comunicacdo e ao acesso a informacgdo sdo
ignoradas (TORRES, MAZZONI, MELLO, 2007, p. 373).

Ou seja, a partir de uma concepc¢do de como deveria ser o funcionamento “normal” dos
corpos, os sites e meios de comunicacdo sdo projetados de modo a esquecer da diversidade
humana, como se todas as pessoas fossem homogéneas e compreendessem da mesma forma. O
que esta apontado aqui também foi problematizado nos estudos anteriores sobre as barreiras
vividas socialmente pelas pessoas. O que esta posto se da a partir de uma relacdo histérica de
como a sociedade V€ e trata as pessoas com deficiéncia, quando apenas outros modos de abordar
e, nesse caso, outras configuragcdes desses meios de comunicagdo poderiam facilmente resolver
a questdo da acessibilidade das informacdes.

Nessa direcdo, o estudo de Moraes (2010, p. 30) nos ajuda a pensar sobre esse assunto:
“eficiéncia e deficiéncia ndo sdo duas realidades dadas em si mesmas, ja delimitadas de
antemdo. Ser deficiente ndo é algo que uma pessoa é em si mesma. Mas algo que ela se torna,
quando articulada em certas praticas”. O que se pode entender é que diferentes abordagens para
uma mesma atividade podem evidenciar os impedimentos.

No caso da cegueira e baixa visdo, é importante distanciar-se de um olhar normativo:

[...] aquele que intervém para restaurar as perdas que marcam a cegueira esta no lugar
de quem detém o saber sobre o outro, sobre a pessoa com deficiéncia visual. [...]
Moser (2000) indica que as praticas de reabilitacdo das pessoas com deficiéncia sao,
muitas vezes, orientadas por um principio de normalizacdo, por uma ambicdo de

restituir as pessoas com deficiéncia a normalidade perdida. Orientadas por esse
pardmetro ideal de normalidade, as préticas de reabilitacdo, inseridas no discurso da
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inclusdo, ndo cessam de produzir, paradoxalmente, exclusdo, marginalizacdo e
subalternizacdo das pessoas com deficiéncia (MORAES, 2010, p. 38)

Outro estudo que é consonante ao que foi apresentado acima é o de Alves e Moraes
(2019), em que as autoras retomam questdes do modelo social da deficiéncia ao discorrerem

sobre a acessibilidade estética em museus. Para debater sobre o tema, elas assinalam que:

Com a critica feminista, o debate sobre a deficiéncia passou a considerar que a meta
de uma absoluta independéncia é uma bandeira perversa que certamente implicara
desamparo aos deficientes. Ou seja, na perspectiva feminista, o0 modelo social da
deficiéncia encontra limites em funcdo mesmo do fato de que foi um movimento
proposto, majoritariamente, por homens com lesdo medular, para quem o provimento
de recursos de acessibilidade pode significar um imenso ganho de funcionalidade
corporal (ALVES, MORAES, 2019, p. 488).

Aqui, podemos ver uma aproximacao com o que ja foi colocado por Gavério (2017) a
partir da perspectiva feminista. No primeiro momento dos estudos, ao fazer a separacgao entre
lesdo e deficiéncia, caso essa ultima fosse superada, uma vez que € uma construcdo social, ndo
haveria limites para o corpo. No entanto, é preciso considerar que ndo € possivel separar essas
duas questdes, tendo em vista que sdo vividas em um mesmo corpo e ndo sdo indissociaveis. E

sobre iss0, as autoras acrescentam:

Enquanto o modelo social da deficiéncia for pautado nessa perspectiva, enquanto
estiver focado na luta pela promocdo de corpos capazes, independentes, havera
exclusédo de outros corpos deficientes para 0s quais os recursos de acessibilidade ndo
promoverdo, necessariamente, ganhos de funcionalidade no sentido de fazer desses
corpos forca de trabalho (ALVES, MORAES, 2019, p. 488).

Ao pensar sobre acessibilidade, é preciso, portanto, pensar nas diferengas e em formas
de promové-la sem que estas sejam evidenciadas em uma concepcao negativa de se restaurar o
que foi perdido, mas sim de potencializar formas outras de experenciar, no contexto estudado

pelas autoras, 0 que esta nos museus. Sobre isso, elas salientam:

Essa concepcao da experiéncia da deficiéncia como déficit nos conduz a um tipo de
préatica de intervencdo no campo da deficiéncia visual, por exemplo, que instaura uma
assimetria entre a deficiéncia e capacidade. Isto é, muitas das vezes se intervém para
restaurar as perdas que marcam a cegueira, o que coloca as pessoas que veem numa
posicdao superior, de saber sobre aquele que néo vé.

Uma intervencao assim ordenada acaba por produzir uma distribui¢do assimétrica de
capacidade e deficiéncia, isto €, aquele que intervém o faz em nome da capacidade a
ser alcancada e aquele que é "alvo" da intervencao aparece como alguém a quem falta
uma certa capacidade. Abrir a possibilidade para um programa de acessibilidade que
produza uma intervencdo simétrica também € um objetivo deste trabalho.
Acrescentamos que a aposta no experimental como um conceito indicador para um
trabalho de acessibilidade abre um espago cheio de possibilidade para que nos,
pessoas com e sem deficiéncia, possamos nos afetar e contar mais e novas histdrias a
respeito das nossas experiéncias (ALVES, MORAES, 2019, p. 496).
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Portanto, ndo se trata de pensar em uma acessibilidade que ira restaurar a perda e tdo
pouco se limitar a uma acessibilidade proposta pelos manuais e dispositivos de informacéo que
é encontrado nesses espagos Visto que, geralmente, esses sdo produzidos em uma concepgao
cujo objetivo é restaurar uma normalidade sobre uma certa capacidade que deveria ser
alcancada, mas de pensar em uma acessibilidade que possa comportar a todos e, a partir das
diferencas, de pessoas com deficiéncia ou ndo, se abrir novas possibilidades de aprender e

experienciar com o outro.

1.2.2 O sujeito com deficiéncia visual: desenvolvimento e a marca da diferenca em sua

positividade

Dito isso, podemos iniciar as discussoes acerca da deficiéncia visual e, para entender
como ela se insere no contexto deste trabalho, podemos retomar alguns documentos que
norteiam politicas publicas, como a CID-11 (OMS, 2018), CIF (OMS, 2001) e a Portaria N°
3128/2008 (BRASIL, 2008) do Ministério da Saude.

Segundo a CID-11 (OMS, 2018), a deficiéncia visual é definida como déficits que
impedem a pessoa de realizar atividades cotidianas como orientagdo, mobilidade e leitura, e faz
uma classificacdo de acordo com o grau de perda da viséo a partir de uma avaliagdo com 0s
olhos abertos e com as possiveis corre¢coes, caso haja.

No contexto da legislagcdo brasileira, em 2008, o Ministério da Saude, por meio da
Portaria n® 3128/2008, resolveu: “Art. 1° Definir que as Redes Estaduais de Atencdo a Pessoa
com Deficiéncia Visual sejam compostas por acdes na atencdo basica e Servigos de
Reabilitacdo Visual.” (BRASIL, 2008). Nesse mesmo artigo, o paragrafo 2° define o que ¢ baixa

Visdo e cegueira:

8§ 2° Considera-se baixa visdo ou visdo subnormal, quando o valor da acuidade visual
corrigida no melhor olho é menor do que 0,3 e maior ou igual a 0,05 ou seu campo
visual é menor do que 20° no melhor olho com a melhor correcéo dptica (categorias 1
e 2 de graus de comprometimento visual do CID 10) e considera-se cegueira quando
esses valores encontram-se abaixo de 0,05 ou o campo visual menor do que 10°
(categorias 3, 4 e 5 do CID 10) (BRASIL, 2008)

E possivel perceber que os documentos acima citados se pautam em um modelo médico
de diagnostico e progndstico da deficiéncia visual. Modelo esse ja problematizado desde o
inicio do capitulo e que, para o trabalho aqui proposto, ndo é uma perspectiva que nos interessa.
Por outro lado, podemaos trazer a CIF, o outro documento da OMS, que descreve os diferentes
aspectos de funcionalidades e capacidades. No caso da deficiéncia visual, descreve as questdes

de percepcdo de luz, cor de estimulos visuais, tamanho e forma, por exemplo. Em relacdo a
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CID-11 (OMS, 2018), esse documento representa avangos, pois “a classificacdo destinou-se a
avaliar os impedimentos (estrutura e funcao do corpo), a limitacdo nas atividades e a restricdo
na participacao social (envolvimento nas situacGes da vida) sob a concepcao biopsicossocial da
deficiéncia” (MAIOR, 2018, p. 114). Desse modo, a incapacidade é problematizada como algo
socialmente criado, e ndo tido apenas a partir do modelo médico. Cabe ressaltar que, segundo
Maior (2018, p. 114), apesar dos avancos da CIF, ela “ainda manteve insuficiéncias na avaliacao
do contexto e ndo se destinou a avaliar pessoas ‘em graus de deficiéncia’”.

Dessa forma, trazer os documentos da CID-11 (OMS, 2018) e a Portaria N° 3128/2008
(BRASIL, 2008) do Ministério da Salude serve apenas para entender a definicdo dos 6rgédos de
salide acerca da deficiéncia visual. Contudo, essa definicdo ndo é suficiente para o trabalho aqui
proposto, uma vez que sdo definicdes de um ponto de vista apenas bioldgico. Pensar a relagdo
entre a deficiéncia visual com a fotografia e com o ato fotogréafico somente a partir desse ponto
de vista reduziria a potencialidade dessa préatica por essas pessoas €, nesse sentido, a CIF, que
traz outra perspectiva, mesmo que com algumas insuficiéncias nos ajuda a pensar a relacdo aqui

proposta.

1.2.2.1 A pessoa com deficiéncia visual e o desenvolvimento na teoria historico-cultural

Nessa perspectiva, podemos recorrer aos estudos de Vigotski (2019) sobre o
desenvolvimento da crianga cega, mas, para fazer essa discussdo, precisamos falar da teoria
historico-cultural, abordagem estruturada por esse autor, no campo da psicologia do
desenvolvimento humano. Com isso, antes de nos aprofundarmos na deficiéncia visual e nos
demais conceitos que fundamentam a pesquisa, € preciso contextualizar como surgiu e explicar
do que se trata essa teoria, para, a partir disso, discutir como os conceitos foram elaborados
dentro dessa abordagem.

Em 1917, apds a Revolucdo Socialista, a configuracdo sociopolitica da Rudssia deu
impulso a transformagdes nos campos econdmico, cientifico, social e artistico. E nesse contexto
que surge a teoria histérico-cultural, proposta por Vigotski e seus colaboradores, que buscou
estudar o desenvolvimento humano partindo das transformac@es exercidas pela cultura na
constituicdo do psiquismo nos aspectos filogenético, sociogenético, microgenético e
ontogenético (ABREU; COSTA,; SILVA, 2018).

Segundo Abreu, Costa e Silva (2018), essa abordagem voltou o seu foco para entender

como se dava a organizacdo das chamadas fungdes psicoldgicas superiores, 0S mecanismos
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psicoldgicos mais sofisticados, que sdo caracteristicos da espécie humana, como: linguagem,
memdaria, emocao, imaginacdo, entre outros. Ainda segundo os autores:
[...] defendendo uma nova forma de entender o funcionamento psiquico do homem,
essa teoria é responsavel por inaugurar uma maneira de problematizar a relagdo do
homem com o seu meio circundante, revelando o papel primordial da histéria e da

cultura para o desenvolvimento das funcdes psicolégicas superiores (ABREU;
COSTA,; SILVA, 2018, p. 134).

Somado a isso, temos:

Assim, as formas superiores de funcionamento psicolégico (imaginacgdo, atengdo
voluntaria, emocéo, percepcgdo etc.), base da experiéncia humana, que integra os
sujeitos ao meio circundante e a seus pares, também estdo alicercadas nas trocas
sociais travadas desde o nascimento. Assim, podemos dizer que nos tornamos sujeitos
porque, antes de sermos individuais, somos sociais (ABREU; COSTA; SILVA, 2018,
p.134).

Em outras palavras, € a partir das relacdes historicas e culturais vividas pelo homem que
ele se constitui. E a internalizacio, apropriacao e significacio do que é compartilhado historico-
culturalmente nessas relagdes, desde o nascimento, que possibilita o desenvolvimento das
funcBes psicolodgicas superiores.

Dito isso, podemos retomar os estudos de Vigotski (2019) sobre a deficiéncia visual. De
saida, 0 autor nos aponta que as concepgdes acerca desse desenvolvimento passaram por trés
etapas principais. A primeira pode ser definida como mistica, a segunda como biol6gica
ingénua e a terceira como cientifica, sociopsicoldégico ou contemporanea. Apesar da
demarcacao de tempo feita pelo autor, é importante relativizar e ressaltar que as concepcdes sdo
coexistentes ao longo da Historia.

Essa primeira etapa abrange, segundo o autor, a Antiguidade, a Idade Média e parte da
Histéria Moderna. Nessa época ele nos diz que:

Na cegueira, via-se, antes de tudo, uma enorme infelicidade, pela qual se sentia um
medo supersticioso e grande respeito. Junto com a consideragdo do cego como um ser
invalido, indefeso e abandonado, surge a convicgdo geral de que, nos cegos,
desenvolvem-se as forgcas misticas superiores da alma, que a eles é acessivel o

conhecimento espiritual e a visdo, no lugar do sentido da visdo que se perdeu
(VIGOTSKI, 2019, p. 142).

Dessa forma, nesse periodo, 0s cegos eram vistos como os cantores e profetas do futuro,
e guardides de sabedoria popular. Nesse entendimento, a cegueira era vista em uma relagdo
enigmatica:

Na realidade, as capacidades que se atribuiam aos cegos eram consideradas forcas
suprassensiveis da alma, cuja relagdo com a cegueira parecia enigmatica, prodigiosa
e incompreensivel. Esses pontos de vista surgiram ndo da experiéncia nem do
testemunho dos cegos sobre si mesmos, nem da investigacao cientifica do cego e de
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seu papel social, mas da teoria sobre o espirito e o corpo e da fé no espirito incorp6reo
(VIGOTSKI, 2019, p. 143).

A partir do século XVIII, com o Iluminismo, teve inicio uma nova compreensdo da
cegueira. Vigotski (2019, p. 143) diz que “O grande significado historico dessa época, para o
problema que analisamos, reside em que a nova compreensdo da psicologia criou (como uma
consequéncia direta sua) a educacdo e o ensino dos cegos, incorporando-os a vida social e
abrindo-lhes o acesso a cultura.”

No campo tedrico, essa outra compreensdo Se expressou por meio da teoria de
substituicdo dos 6rgdos dos sentidos. Ou seja, a partir desse pensamento o desaparecimento de
uma das funcbes dessa percepcdo se compensa com o desenvolvimento e funcionamento
elevado dos outros 6rgdos (VIGOTSKI, 2019). O autor salienta que a partir dessa ideia criaram-
se lendas acerca do desenvolvimento supernormal do tato dos cegos:

Criaram-se lendas sobre a agudeza supernormal do tato dos cegos, nas quais se falava
sobre a sabedoria da bondade da natureza, que retira com uma mao e devolve o que
tirou com a outra e preocupa-se com suas cria¢des; confiava-se que qualquer cego, e
gue somente por esse fato, era um masico, ou seja, uma pessoa dotada de elevada e

excepcional audicdo; descobriu-se o sexto sentido nos cegos, novo, peculiar e
inacessivel aos videntes (VIGOTSKI, 2019, p. 144).

No entanto, as bases que sustentavam essas lendas logo foram refutadas por falta de
consisténcia. Os autores que tratavam sobre esse estudo demonstraram que ndo existe, nos
cegos, o desenvolvimento das fun¢des da audicéo e do tato. Quando se encontrava uma elevada
funcdo do tato em comparacdo com a normal, tratava-se de um resultado secundario que é mais
uma consequéncia do que uma causa do desenvolvimento (VIGOTSKI, 2019).

Dessa forma, ndo se pode falar sobre nenhuma substituicdo dos 6rgaos dos sentidos.
Outros estudos seguiram de modo a refutar essas teorias, e Vigotski (2019) nos conta que a
psicologia experimental apontou o caminho para compreender os fatos constituintes da base
dessa teoria. A partir dos estudos de Meumann, que afirma que ha uma substituicao das funcbes
da percepgéo, uma vez que quando um sentido apresenta deficiéncia todos os outros sofrem, e
também dos estudos de Wundt, que diz que a substituicdo no campo das funcgoes fisioldgica se
trata de um caso especifico da adaptacdo e exercitacdo, Vigotski aponta:

A substitui¢do, portanto, ndo deve ser entendida no sentido de que outros 6rgdos
assumem diretamente as fungdes fisiologicas da visdo, mas no sentido da
reorganizacdo complexa de toda a atividade psiquica, provocada pela alteracdo da
funcdo mais importante e dirigida, por meio da associagdo, da memdria e da atencdo,

a criacdo e a formacdo de um novo tipo de equilibrio do organismo no lugar do érgdo
afetado (VIGOTSKI, 2019, p. 145).
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Embora essa concepcgéo biologica tenha se demonstrado de modo erréneo, foi um grande
passo, segundo o autor, em direcdo aos estudos da verdade cientifica sobre a cegueira, pois foi
a primeira vez que foi abordado o fato de que a cegueira ndo € s6 um defeito, uma deficiéncia,
mas que ela também incorpora novas forcas e novas func¢des, cumprindo certa atividade
organica (VIGOTSKI, 2019).

Ja na época moderna, Vigotski (2019) faz apontamentos sobre a psicologia da pessoa
cega a partir de Adler, que desenvolveu o método da psicologia individual assinalando para a
importancia do papel psicologico do defeito organico no desenvolvimento:

Se algum o6rgdo, devido a deficiéncia morfoldgica ou funcional, ndo é capaz de
cumprir inteiramente seu trabalho, o sistema nervoso central e o aparato psiquico
assumem a tarefa de compensar o funcionamento insuficiente do érgao, criando sobre

este ou sobre a funcdo deficiente uma superestrutura psiquica que tende a reforcar o
organismo no ponto débil e ameacado (VIGOTSKI, 2019, p. 146).

Como vimos em Vigotski, os seus estudos de compreensdo do homem se dao de modo
dialético entendendo que o sujeito se constitui nas e pelas relac6es. Desse modo ele aponta que:
Para compreender totalmente as particularidades do cego, devemos descobrir as

tendéncias existentes em sua psicologia, os embrides do futuro. Essencialmente, estas

sdo as exigéncias gerais do pensamento dialético na ciéncia: para esclarecer

completamente algum fendmeno, € necessario examina-lo na relagdo com seu passado

e com seu futuro. Essa perspectiva do futuro é introduzida por Adler na psicologia
(VIGOTSKI, 2019, p. 148).

A partir dos estudos de outros autores, Vigotski (2019) continua formulando as questdes
acerca da cegueira e nos diz que, em oposi¢ao ao que se tem de opinido comum de que 0 cego
se sente permanentemente submergido na escuriddo, ele ndo sente de modo algum a sua
cegueira. O cego nao pode sentir a luz do mesmo modo que uma pessoa vidente, ndo é possivel
vé-la com a méo e, portanto, ndo experimenta diretamente que ndo tem visdo. Portanto, o autor

nos diz:

A capacidade para ver a luz tem um significado pratico e pragmatico para o cego, e
ndo um significado intuitivo-organico; ou seja, 0 cego sente seu defeito somente de
um modo indireto, refletindo unicamente nas consequéncias sociais. Seria um erro
ingénuo da pessoa vidente supor que encontraremos, na psique do cego, a cegueira ou
sua sombra psiquica, a projecao, a representacdo; em sua psique, nao ha nada, salvo
as tendéncias a superacdo da cegueira (a tendéncia a supercompensacéo) e o intento
de conquistar uma posicédo social (VIGOTSKI, 2019, p. 149).

Com isso, Vigotski (2019) sinaliza algo que é importantissimo, que trata do
desenvolvimento da psique da pessoa cega, em que discorre que ndo sera encontrado ali a
cegueira e a representacdo disso; o que existe € uma tendéncia de superacdo da cegueira e uma
finalidade de conquistar uma posicao social, uma vez que a deficiéncia ndo é sentida de forma

direta e sim se refletindo nos efeitos sociais.
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O autor nos diz que ha uma tendéncia geral do desenvolvimento das fungdes psiquicas
a compensacdo da cegueira. Assim, a memoria, a atencdo, os sentimentos, a fantasia, as
emocdes, 0 pensamento e todos os demais processos da psique do cego acontecem de modo
peculiar, apontando para uma mesma direcdo do desenvolvimento em que esses estdo
subordinados a tendéncia geral de compensacédo da cegueira (VIGOTSKI, 2019).
Segundo Vigotski (2019), Adler chama de linha diretriz da vida essa unidade da vida
em direcdo a um objetivo vital e, em contraposicdo, a uma teoria que existia de que o
desenvolvimento do carater se d& somente de modo passivo do tipo biolégico, deduz e explica
a estrutura do carater e da personalidade, entendendo-a ndo a partir do desenvolvimento do
passado, mas da adaptacdo ao futuro:
nao é das partes que pode ser explicado e compreendido o todo, mas a partir do todo
¢ que podem ser compreendidas suas partes. A psicologia dos cegos pode ser
estabelecida ndo da soma das diferentes particularidades, dos desvios Unicos, das
caracteristicas Gnicas de uma ou outra funcdo, mas essas mesmas particularidades e
desvios tornam-se compreensiveis somente quando partimos de um objetivo vital
Unico e integral, da linha diretriz do cego, e determinamos o lugar e a importancia de

cada particularidade e de cada propriedade nesse todo e em relacdo com ele, ou seja,
com todas as demais propriedades (VIGOTSKI, 2019, p. 151).

Em outras palavras, o que Vigotski (2019) traz aqui é que para entender como se da o
desenvolvimento da psique do cego ndo deve ser estudada as suas particularidades. Para
entender como se da o desenvolvimento da memoria, da atencdo ou de qualquer outra funcéo
psiquica, é preciso que se compreenda no todo essas fungfes para que, assim, seja possivel
compreender como se da esse plano vital Unico do desenvolvimento e a importancia que essas
particularidades podem assumir tanto na relacdo com o sujeito, como no todo, com as demais
propriedades.

Dando continuidade as suas elaboracfes e pensando no desenvolvimento da crianca
cega, o autor nos relata que em nada difere ao desenvolvimento da crianga vidente. Em relagéo
a sociedade que cresce, qualquer crianga possui uma deficiéncia organica. Dessa forma:

Isso permite-nos considerar qualquer infancia como a idade da inseguranca, da
inferioridade, e qualquer desenvolvimento como um desenvolvimento dirigido ao
vencimento desse estado mediante a compensacdo. Desse modo, o ponto final do

desenvolvimento, ou seja, a conquista de uma posi¢do social e todo o processo de
desenvolvimento sdo iguais na crianga cega e na vidente (VIGOTSKI, 2019, p. 154).

O que o autor nos coloca aqui € que a crianga se encontra em uma posicdo de
desenvolvimento abaixo, em comparagdo com a sociedade em que Vvive, e € essa posi¢do que
impulsiona o desenvolvimento da crianga, uma vez que esta dado um obstaculo a ser superado.

Sobre isso, ele exemplifica pensando em um ser que esteja totalmente adaptado e nédo tenha
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nenhuma necessidade de superar algum obstaculo para as fungdes vitais. Esse ser ndo estara
apto ao desenvolvimento para elevar as suas funcdes e avancar. 1sso sé ocorre quando se tem a
inadaptacdo da infancia, pois ela € a fonte para grandes possibilidades de desenvolvimento
(VIGOTSKI, 2019).
Nesse sentido, 0 autor aponta que o desenvolvimento dos cegos e dos videntes apresenta
uma fonte principal comum: a linguagem.
O vermelho, para o0 cego, tem a mesma relacdo de significacdo que para o vidente,
ainda que, para ele, isso possa ser somente um objeto de significacdo, e ndo de
percepgdo. O preto e o branco, em sua compreensdo, sdo tdo opostos como os VE 0
vidente, e sua importancia como relagbes entre os objetos tampouco é menor. A
linguagem dos cegos, se admitirmos a simulagdo, seria totalmente distinta somente no
mundo dos cegos. Diifour tinha razdo quando dizia que uma linguagem criada pelos
€egos pouco se pareceria com a nossa. Porém, ndo podemos estar de acordo com ele

quando diz: “Eu tenho visto que, na esséncia, os cegos pensam em uma lingua e falam
em outra” (PETZELD, 1925 apud VIGOTSKI, 2019, p. 155).

Assim, a fonte principal da compensacdo, ou seja, a fonte principal para o
desenvolvimento, é a mesma tanto nos cegos como nos videntes. Com isso, Vigotski formula
uma conclusao fundamental:

a cegueira, como uma deficiéncia organica, proporciona o impulso para 0s processos
de compensagdo que conduzem a formacdo de uma série de particularidades na

psicologia do cego e que reorganizam todas as diferentes fungbes particulares sob o
angulo da tarefa fundamental, vital (VIGOTSKI, 2019, p. 155).

Como vemos, o autor coloca uma outra perspectiva sobre a deficiéncia, em que ela ndo
estd em um lugar de defeito ou de falta, mas é propulsora do desenvolvimento, visto que ela
proporciona uma reorganizacao das diferentes fung6es psiquicas em um ponto de vista do plano
fundamental do desenvolvimento. Essa compensacao em nada difere do modo como ocorre nos
videntes, embora cada fungédo tenha as suas particularidades em comparagao entre os videntes
e 0s cegos. E, ainda assim, Vigotski (2019, p. 156), apoiado em Stern, relata-nos que o
desenvolvimento dessas particularidades na estruturacdo da personalidade tende a alcancar a

normalidade:

Sob a pressdo das exigéncias sociais dos videntes, dos processos de
supercompensacdo e da utilizacdo da linguagem, iguais nos cegos e nos videntes, todo
o0 desenvolvimento dessas particularidades forma-se de modo tal que a estrutura da
personalidade do cego, no geral, tem uma tendéncia a alcancar determinado tipo social
normal. Mesmo que haja desvios particulares, podemos ter um tipo de personalidade
totalmente normal.

O que é possivel concluir a partir das elaborac6es de Vigotski (2019) é que, se em um
primeiro momento o cego era tido como uma pessoa sabia e guardia dos saberes populares, essa

concepgdo se dava a partir de um entendimento enigmatico entre 0 corpo e 0 espirito sem
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conceber tais fatos a partir de um estudo cientifico. Somente com o lluminismo, a luz da ciéncia,
€ que comeca a se ter uma outra compreensao acerca do desenvolvimento da cegueira. No
entanto, apesar de ter tido uma contribuicdo importante nos estudos sobre o assunto, a
concepe¢ao se pautou em uma compensacgdo bioldgica do corpo para “restaurar” o que tinha de
falta no organismo. E na terceira etapa, nos estudos sobre o desenvolvimento da crianca cega,
que € possivel entender que, tanto para os videntes como para 0s cegos, a inadaptacéo ao meio
é propulsora para se alcancar as fungdes psiquicas mais desenvolvidas. Nesse sentido, ndo ha
nenhuma diferenca entre a estruturacao psicoldgica entre cegos e videntes, 0 que se apresentam
sdo particularidades, mas que, na compreensdo do todo, fazem com que os cegos tenham uma
tendéncia a alcancar um determinado tipo social normal. Essa nova compreensdo foi
fundamental para entender a deficiéncia ndo como uma falta, mas como algo que impulsiona o
desenvolvimento. Nas palavras de Vigotski (2019, p. 158):

A nova teoria valoriza de um modo positivo ndo a cegueira por si mesma, nem o

defeito, mas as forcas contidas nela, as fontes de sua superacdo, os estimulos para o

desenvolvimento. Aqui, assinala-se, com um ponto positivo, ndo a debilidade
simplesmente, mas a debilidade como via para a forca.

Essa discussao que foi trazida acima também € feita pelo autor em outros estudos e, ao
tratar sobre o desenvolvimento da crian¢a, podemos apontar uma outra colaboracéo feita por
Vigotski, agora falando sobre a educagdo da crianca:

A transformacgdo do material natural em uma forma histdrica é sempre um processo
ndo de simples mudanga orgénica, mas de complexa mudanca do préprio tipo de
desenvolvimento. Assim, a principal conclusdo que pode ser tirada da histéria do
desenvolvimento cultural da crianca, em relacdo a sua educacdo, é a seguinte: a
educacdo cumpre sempre enfrentar uma subida onde antes se via um caminho plano;

ela deve dar um salto onde até entdo parecia ser possivel limitar-se a um passo
(VIGOTSKI, 2011, p. 867).

O que Vigotski (2011) nos aponta nesse trecho é muito importante para pensar o
desenvolvimento humano e traz colaborac6es para pensar a educacdo. Esse caminho plano de
que ele nos fala se trata do desenvolvimento natural (biologico) da crianca, em que, segundo
ele, nos estudos da época, achava-se que era um caminho natural em que, conforme a crianga
vai se desenvolvendo, ela adquire a fala e, depois, em um estagio mais avangado, o sistema
numérico, depois a algebra, entre outros. No entanto, ele diz que esse € um ponto de vista
enganoso, pois “o desenvolvimento natural da crianga, entregue a propria logica, nunca passa
para a linha do desenvolvimento cultural” (VIGOTSKI, 2011, p. 687). Portanto, o
desenvolvimento passa por uma complexa reelaboracdo para ser apropriado, e isso se da por

meio da interagcdo com o meio. Dessa forma, o papel da educagéo (desenvolvimento cultural) é
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proporcionar esses saltos, por meio da promocdo de obstadculos de modo a fomentar o
desenvolvimento da crianca.

Segundo Vigotski (2011), esse ponto de vista, que a principio era visto como algo
simples, mas que se mostrou um quadro complexo, causou uma transformagdo nos principios
da educagio da crianca com deficiéncia®, uma vez que todo o mecanismo cultural se da a partir

de um funcionamento organico psicofisiologico “normal” da pessoa:

Toda a nossa cultura é calculada para a pessoa dotada de certos drgdos — mao, olho,
ouvido — e de certas fungdes cerebrais. Todos 0s nossos instrumentos, toda a técnica,
todos os signos e simbolos sdo calculados para um tipo normal de pessoa. E daqui
surge aquela ilusdo de convergéncia, de passagem natural das formas naturais as
culturais, que, de fato, ndo é possivel pela prépria natureza das coisas e a qual
tentamos revelar em seu verdadeiro contetdo.

Quando surge diante de n6s uma crianga que se afasta do tipo humano normal, com o
agravante de uma deficiéncia na organizacao psicofisioldgica, imediatamente, mesmo
aos olhos de um observador leigo, a convergéncia da lugar a uma profunda
divergéncia, uma discrepancia, uma disparidade entre as linhas natural e cultural do
desenvolvimento da crianga. Por si s6, entregue a seu desenvolvimento natural, a
crianga surda-muda nunca aprendera a falar, a cega nunca dominara a escrita. Aqui a
educacdo surge em auxilio, criando técnicas artificiais, culturais, um sistema especial
de signos ou simbolos culturais adaptados as peculiaridades da organizacéo
psicofisioldgica da crianca anormal (VIGOTSKI, 2011, p. 687).

O que podemos perceber a partir do que foi dito é que o desenvolvimento natural ndo
aconteceria nas criangas que tivessem algum tipo de deficiéncia; ¢ a educacdo que vai
proporcionar esse desenvolvimento cultural, e isso se da por meio de outros instrumentos
adaptados a essas criangas. Instrumentos esses que sdo produtos da acdo humana, dos quais
falamos ao final do item 1.1 dessa dissertacdo. Assim, outros modos de estruturacdo da
linguagem e construcdo do pensamento sao elaborados tanto para as criancas com deficiéncia
visual quanto para as com deficiéncia auditiva:

Assim, no caso dos cegos, a escrita visual é substituida pela tatil — o sistema Braille
permite compor todo o alfabeto por meio de diferentes combinagfes de pontos em
relevo, permite ler tocando esses pontos na pagina, e escrever perfurando o papel e
marcando nele pontos em relevo. Exatamente do mesmo modo, no caso dos surdos-
mudos, a dactilologia (ou alfabeto manual) permite substituir por signos visuais, por

diversas posi¢des das méos, o0s signos sonoros do nosso alfabeto e compor no ar uma
escrita especial, que a crianca surda-muda Ié com os olhos (VIGOTSKI, 2011, p. 867).

Esses outros caminhos e instrumentos elaborados especialmente para as criangas com
deficiéncia apontam para aspectos muito importantes em relagcdo ao desenvolvimento cultural

desses sujeitos:

9 A terminologia usada no texto ¢ de “crianga anormal” e foi mantida na tradugfio por corresponder aos termos

que eram utilizados no século XX, periodo de producédo dos textos de Vigotski. Atualmente, o termo
corresponde a “crianga com deficiéncia”. (VIGOTSKI, 2011, p. 863).
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Os cegos e o0s surdos-mudos sdo como um experimento natural que demonstra que o
desenvolvimento cultural do comportamento ndo se relaciona, necessariamente, com
essa ou aquela funcdo orgéanica. A fala ndo esta obrigatoriamente ligada ao aparelho
fonador; ela pode ser realizada em outro sistema de signos, assim como a escrita pode
ser transferida do caminho visual para o tatil (VIGOTSKI, 2011, p. 868).

O que o autor nos reforca aqui ja foi apontado por ele no estudo trabalhado
anteriormente, de que ndo ha diferenca no desenvolvimento da crianga com deficiéncia e da
crianga dita “normal”. O desenvolvimento ndo estd ligado as fung¢des organicas das pessoas e
sim ao meio cultural em que ela esta inserida, e que, no nosso caso, foi pautado em um principio
de normalidade de funcionamento do corpo:

N6s nos acostumamos com a ideia de que o homem Ié com os olhos e fala com a boca,
e somente o grande experimento cultural que mostrou ser possivel ler com os dedos e
falar com as méos revela-nos toda a convencionalidade e a mobilidade das formas
culturais de comportamento. Psicologicamente, essas formas de educacéo conseguem
superar 0 mais importante, ou seja, a educacdo consegue incutir na crianga surda-

muda e na cega a fala e a escrita no sentido préprio dessas palavras (VIGOTSKI,
2011, p. 868).

Em outras palavras, o que Vigotski nos sinaliza é que, tanto para as criangas cegas
guanto para as criangas com surdez, é possivel desenvolver a comunicacdo tal qual as pessoas
sem deficiéncia, e que isso se da por meio de um mecanismo psicofisiologico diferente daquele
a que estamos acostumados. Portanto, novamente, percebemos que a deficiéncia ndo deve ser
vista como um defeito ou uma falha, mas como algo que serve de estimulo para o seu
desenvolvimento cultural, e cabe & educacdo proporcionar esses outros instrumentos de modo
a criar alternativas para superar o caminho tido como “normal”. Ou seja, ja a partir dos estudos
de Vigotski, podemos perceber tudo aquilo que nos falaram os autores que problematizaram as
questdes da deficiéncia a partir de uma concepgéo social, como Diniz, Barbosa e Santos (2009),
Gaverio (2017), Maior (2015; 2017; 2018), Torres, Mazzoni e Mello (2007), Alves e Moraes
(2019), Moraes (2010).

A luz de tudo que foi posto a partir das contribuicdes de Vigotski (2019, 2011), podemos
trazer o caso clinico de Virgil, estudado pelo neurologista Oliver Sacks (1995), fortemente
influenciado por Luria, neurologista que trabalhou com Vigotski no desenvolvimento das
questdes da teoria historico-cultural. Em linhas gerais, Virgil era um homem de cinquenta anos
de idade que era cego praticamente desde os primeiros anos da infancia. Ele possuia densas
cataratas e também foi diagnosticado com retinite pigmentosa. Em uma visita ao oftalmologista
de sua noiva, Amy, o médico nao teve tanta certeza sobre o diagndstico de retinite pigmentosa
e aceitou operé-lo. A partir da concepgdo das pessoas envolvidas, Sacks conta que ndo havia

nada a perder e, possivelmente, muito a ganhar, uma vez que, em breve, Virgil e Amy se
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casariam, de modo que seria 6timo que uma das suas primeiras visoes fosse de sua noiva, da
igreja e do casamento.

Sendo assim, Virgil fez a operacdo de catarata do olho direito em um procedimento que
foi bem-sucedido. Depois de quarenta e cinco anos, ele podia ver novamente. No dia seguinte
a operacdo, quando os curativos foram retirados, sua noiva comegou um diario. No primeiro
dia, relatou a alegria em constatar que o noivo poderia ver, no outro, a percepcao de alguns
problemas, ja que era dificil passar da cegueira para a visdo. E sobre isso, Sacks (1995, p. 106,
grifos do autor) questiona:

Como seria a visdo nesse paciente? Seria “normal” a partir do momento em que foi
restaurada? E o que se imagina de inicio. E a no¢do do senso comum — que 0s olhos
se zibriréo, as crostas cairdo e (nas palavras do Novo Testamento) o cego “receberad” a
VISao.

Mas sera que foi assim téo simples? N&o é necessaria a experiéncia para ver? N&o é
preciso aprender a ver?

As respostas a esses questionamentos, a partir dos estudos propostos por Vigotski
(2019), diriam que ndo, a visdo desse paciente ndo seria normal a partir do momento em que
ela é restaurada. Uma vez que existe toda uma estruturagdo psicoldgica do desenvolvimento da
pessoa cega, essa Visdo agora restaurada se apresenta como um novo mecanismo a ser
apreendido pelo sujeito, um novo obstaculo a ser “superado”. Esses obstaculos, como nos disse
Vigotski (2019), sdo a forca para o desenvolvimento; contudo, é importante lembrar que, no
caso de Virgil, ele j& era um adulto, portanto todas as suas fungdes psiquicas ja estavam
formadas, tornando mais dificil transpor e se adaptar a essa nova realidade. Esse entendimento,
a partir de Vigotski (2019), € o mesmo que Sacks (1995) aponta sobre 0 que aconteceu com
Virgil:

NOs que nascemos com a visao mal podemos imaginar tal confusdo. Ja que, possuindo
de nascenca a totalidade dos sentidos e fazendo as correlagGes entre eles, um com o
outro, criamos um mundo visivel de inicio, um mundo de objetos, conceitos e sentidos
visuais. Quando abrimos nossos olhos todas as manhds, damos de cara com um mundo
gue passamos a vida aprendendo a ver. O mundo ndo nos é dado: construimos nosso
mundo através de experiéncia, classificagdo, memoria e reconhecimento incessantes.
Mas quando Virgil abriu os olhos, depois de ter sido cego por 45 anos — tendo um
pouco mais que a experiéncia visual de uma crianga de colo, hd muito esquecida —,
ndo havia memorias visuais em que apoiar a percepc¢ao; nao havia mundo algum de
experiéncia e sentido esperando-o. Ele viu, mas o que viu ndo tinha qualquer
coeréncia. Sua retina e nervo 6ptico estavam ativos, transmitindo impulsos, mas seu
cérebro ndo conseguia lhes dar sentido; estava, como dizem o0s neurologistas,
agnostico (SACKS, 1995, p. 110)

Nesse trecho, podemos perceber uma aproximagao com o que foi elaborado por Vigotski
(2019) quando ele fala do desenvolvimento das particularidades na composic¢ao da psique do

individuo. Para os cegos e para 0s videntes, o desenvolvimento dessas particularidades deve ser
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entendido em um todo que vai constituir a personalidade do sujeito e que, em principio, o
resultado final do desenvolvimento — o plano vital — ndo tem nenhuma diferenca para quem vé
ou ndo. No entanto, cada particularidade é elaborada de modo especifico e, por isso, Sacks
(1995) aponta que, no lugar de alguém que nasceu com a visao, é dificil compreender a confusao
de Virgil. Desde sempre, constituimo-nos em um mundo visual, e a nossa estrutura psicolégica
se fez desse modo. Para Virgil, a particularidade da percepcdo a qual ele estava acostumado
desde sempre e ja tinha desenvolvido sofreu uma mudanca que, do ponto de vista psicolégico,
é muito dificil de se adaptar, visto que exige uma estruturacdo totalmente diferente de
compreender o mundo, como aponta o neurologista:
Todos, incluindo Virgil, esperavam algo mais simples. Um homem abre os olhos, a
luz entra e bate na retina: ele v&. Como num piscar de olhos, n6s imaginamos. E a
prépria experiéncia do cirurgido, como a da maioria dos oftalmologistas, era com a
remocdo de cataratas de pacientes que quase sempre haviam perdido a visdo tarde na
vida — e tais pacientes tém, de fato, se a cirurgia € bem-sucedida, uma recuperagdo
praticamente imediata da visdo normal, jA que ndo perderam de forma alguma a
capacidade de ver. Assim sendo, embora tenha havido uma cuidadosa consideracao
cirdrgica da operacdo e de possiveis complicagBes pds-operatdrias, houve pouca

discussdo ou preparacao para as dificuldades neurolégicas e psicoldgicas que Virgil
poderia encontrar (SACKS, 1995, p. 111).

Portanto, a facilidade esperada por todos sobre essa visdo recuperada pode ser entendida
também a partir dos estudos problematizados anteriormente por Gavério (2017), Alves e
Moraes (2019), Torres, Mazzoni e Mello (2007) e Moraes (2010), que, mesmo em diferentes
contextos, apontam para a existéncia de uma concepcéo de restaurar o funcionamento do corpo
a partir de um viés de normalidade de como ele deveria ser e ndo é. No entanto, esquecem-se
da diversidade e dos modos particulares de cada individuo, e de como as diferengas podem ser
potencializadoras para o saber, de modo que ndo devem ser entendidas como um marcador
negativo para se restaurar algo que falta, pois, assim, colocamo-nos em uma posi¢éo de saber
sobre o outro.

Em outros momentos, Sacks (1995) traz exemplos sobre o0 modo como Virgil lida no
dia a dia com essa nova condicdo e as implicagbes disso em seu cotidiano, mas aponta que,
mesmo enxergando, o uso dos olhos em nada é natural para ele, que mantém o comportamento
de uma pessoa cega.

Por fim, o ultimo estudo que trazemos para o debate acerca da deficiéncia visual € o de
Kastrup, Carijo e Almeida (2018), em que eles se apoiam na abordagem da enacao proposta por
Francisco Varela para pensar a cognigéo e o trabalho com pessoas com deficiéncia visual. Sobre

isso, eles apontam:
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De acordo com a abordagem da enacdo de Francisco Varela, a cognicdo ndo é um
fendmeno meramente mental. O corpo cognitivo ndo se limita a um corpo biolégico,
mas € construido com base nas acdes. A acdo, em sua dimensdo ontoldgica cria
acoplamentos e conexfes com o mundo e, nesta medida, o cego deve ser entendido
como portador de outro corpo cognitivo (Varela, Thompson & Rosch, 2003). Além
disso, segundo Bruno Latour (2004), o corpo se faz por conexdfes. A cegueira traz
afeccbes caracteristicas e conexfes peculiares, dificuldades e capacidades,
deficiéncias e poténcias que configuram um corpo e um modo de perceber, de se
deslocar de se comunicar e de viver, definindo também um dominio e configurando
um mundo. Reinventar-se com a perda da visdo € recriar 0 campo de conexdes,
criando assim um novo corpo cognitivo e um novo mundo (KASTRUP, CARIJO,
ALMEIDA, 2018, p. 44).

Desse modo, 0 que esta posto ja foi debatido em outros estudos desse capitulo e
principalmente em Vigotski (2019), em que a constitui¢do do sujeito ndo se faz apenas de modo
mental e nem se limita em um corpo biolégico, mas também em sua constituicdo social. E, a
partir disso, € possivel ver uma outra aproximacao entre Varela e Vigotski (2019), quando o
primeiro também aponta que o desenvolvimento do sistema cognitivo tanto do vidente, como
do cego, sdo produzidos pelo mesmo mecanismo, como nos apontam o0s autores:

A importancia da abordagem de Varela é evidenciar que ambos os sistemas cognitivos
— 0 do cego e o do vidente — resultam de um processo de producdo por préticas
concretas. Isto concorre para a revisao da ideia de que haveria uma maneira natural e
espontanea de conhecer 0 mundo — a maneira visual — e uma maneira estranha, quase
bizarra — aquela do cego —, que precisa, para perceber e agir, usar as méos, o ouvido,
o0 olfato, sentidos que parecem secundarios, pouco eficientes e, em Gltima analise,
menos nobres que a visdo. [...] No campo da psicologia cognitiva, muitos estudos ja
indicam que a visdo ndo é um processo espontaneo e que ha a necessidade de aprender
a ver (Gregory, 1974). Mas o que a abordagem da enacdo assinala é que, cegos ou

videntes, somos feitos pelo mesmo mecanismo autoprodutivo e ndo ha um mundo
Unico e preexistente (KASTRUP, CARIJO, ALMEIDA, 2018, p. 44).

A partir disso, podemos fazer uma relacdo com o caso de Virgil, em que, mesmo apds a
retirada da catarata, ver ndo foi um processo simples, como todos achavam que seria. Portanto,
ndo existe uma forma esponténea e natural de ver, pois, se assim fosse, ele ndo teria tido
nenhuma dificuldade apds a operacdo. Contudo, diante das dificuldades em assimilar as novas
percepcdes, existia a necessidade de aprender a ver como apontam os estudos apresentados por
Kastrup, Carijo e Almeida (2018).

Por fim, e de igual modo, quando a deficiéncia é colocada por Vigotski (2019) em sua
positividade como forga e estimulo para o desenvolvimento, a abordagem enativa ajuda a pensar
a cegueira sob uma outra perspectiva, em que ela também € colocada em sua positividade:

A abordagem enativa cria novas possibilidades de entendimento da cegueira ao
recusar o esquema informac&o-processamento-representacdo-acao e ao colocar a acéo
como condicdo mesma da percepcdo, rompendo com 0 juizo comum de que 0
organismo capta informac@es sobre 0 mundo para em seguida agir. Por certo, a pessoa

cega tem uma série de limitagBes, sobretudo em funcdo de habitar em um mundo
construido por e para videntes. No entanto, em vez de apenas destacar tais limitagGes
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e de afirmar o seu fracasso em apreender um mundo que se supde prévio, a abordagem
da enacdo nos pde em condicGes de pensar a cegueira em sua positividade
(KASTRUP, CARIJO, ALMEIDA, 2018, p. 53).

Todos esses estudos que foram apresentados até aqui se mostram muito importantes
para pensar o desenvolvimento da pesquisa, tendo em vista que a concepcao de deficiéncia ndo
deve ser marcada a partir da diferenca; ao contrario, devemos entender que, a partir delas, as
praticas devem ser pensadas e promovidas de modo a potencializar as capacidades de cada
individuo. Se, em um primeiro momento, pensar a relacéo entre fotografia e deficiéncia visual
pode parecer algo impossivel, a partir de todas essas discussdes aqui evidenciadas, podemos
perceber que novos modos de abordar sdo vidveis e, com isso, infinitas possibilidades se abrem
para esse fazer fotografico da pessoa com deficiéncia visual. Se mantivéssemos um
posicionamento de restaurar a perda e de tentar compreender a fotografia a partir de um lugar
de quem tem a visao, esse lugar se tornaria o de uma pessoa detentora do saber, oprimindo e
discriminando os outros corpos que ndo correspondem ao funcionamento daquilo que é
compreendido como “normal”. Essas acdes, que sdo capacitistas, devem ser combatidas por
meio de abordagens outras, em que seja possivel se abrir ao diferente e aprender com ele.

Dito isso, 0s processos de criagdo do ato fotografico serdo discutidos tendo em vista
essa concepcao de deficiéncia e de deficiéncia visual, uma vez que, para todo esse processo de
pensar a fotografia, posicionar-se diante dos objetos e do ambiente, a visdo ndo é o fator mais
importante, como é comumente pensado, e, sim, 0 contexto, as escolhas do fotdgrafo e as
imagens mentais formadas antes do “clique”.

Portanto, é necessario sair do lugar-comum e pensar como se da esse processo em
pessoas com deficiéncia visual. Vale ressaltar que, para que se compreenda a originalidade da
foto, é preciso ver o processo além do produto (DUBOIS, 2012). Em nosso caso, 0s atos
fotograficos serdo compreendidos, a partir dos relatos dos entrevistados, como atos de criagdo
nos quais existe uma construgdo da imagem antes mesmo dela ser feita.

Uma vez que essas concepcOes estdo explicitadas, podemos passar para a Ultima
discusséo de conceitos que sustentam a pesquisa aqui desenvolvida e tratam da imaginacéo, do
ato criativo e da vivéncia. A partir disso, por fim, poderemos estabelecer todas as conexdes
necessarias para problematizar os processos de criagdo das pessoas com deficiéncia visual a
partir de seus atos fotograficos.

1.3 Imaginacao, vivéncia/perejivanie e processos de criacao

Com as concepc0es de deficiéncia visual e fotografia explicitados, € possivel iniciar as

discussbes sobre os conceitos de imaginacao, vivéncia/perejivanie e criacdo tambem a partir
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das elaboracdes de Vigotski e seus colaboradores nos estudos sobre o desenvolvimento humano
na teoria historico-cultural.

Sobre a questdo da criacdo, é trazido para o debate o conceito de atividade criadora.
Segundo Vigotski, essas atividades podem ser divididas em dois tipos: um pode ser chamado
de reconstituidor ou reprodutivo — ligado intimamente a memoria —, e 0 outro, de combinatdrio
ou criador (VIGOTSKI, 2009).

O segundo é o que mais interessa para as discussdes aqui apresentadas. Segundo
Vigotski (2009, p. 14), “O cérebro ndo ¢ apenas o 0rgdo que conserva e reproduz a nossa
experiéncia anterior, mas também o que combina e reelabora, de forma criadora, elementos da
experiéncia anterior, erigindo novas situagdes € novo comportamento.”

Tal ideia nos leva a pensar em como ocorre a atividade criadora e como a imaginacgéo e
a experiéncia estdo diretamente relacionadas. Vigotski (2009, p. 14) critica a ideia presente no
senso comum de que a imaginacao ou a fantasia sao fungdes que ndo representam o real “que
ndo corresponde a realidade e, portanto, ndo pode ter nenhum significado pratico sério.” Para o
autor, a imaginacdo manifesta-se na capacidade humana de adaptar-se ao mundo histoérico-
cultural em todos os campos da vida, possibilitando a criacdo artistica, técnica e cientifica. Tudo
0 que foi feito pelas médos do ser humano e que nos cerca é produto da imaginacao e da criacéo
humana, que nela se baseia. Nesse sentido, é possivel perceber que a criagdo ndo se da apenas
com grandes obras histéricas, mas por toda parte, em que o ser humano imagina, modifica,
combina e cria algo novo, mesmo que esse novo nao pareca tdo grandioso em comparacgao as
criacOes dos génios (VIGOTSKI, 2009).

Ainda segundo Vigotski (2009), sdo quatro as formas de vinculagdo entre real e
imaginacdo. A primeira diz que as obras da imaginacao se constroem a partir de elementos da
realidade e da experiéncia anterior da pessoa. Por esse motivo, a atividade criadora depende da
variedade e da riqueza das experiéncias anteriores. Em outras palavras, quanto mais rica a
experiéncia, mais material para a imaginagéo.

Junto a isso, pode ser percebido que fantasia e memdria ndo sdo opostas, mas uma apoia-
se na outra, fazendo novas combinac@es. Essas associagdes realizadas pelo cérebro podem dar-
se também ndo sO por experiéncias proprias, mas por relatos ouvidos anteriormente. Essa € a
segunda forma de vinculacdo entre real e imaginacdo, o que Smolka comenta em Vigotski
(2009, p. 23):

Podemos formar imagens, criar mentalmente cenas e cenérios, imaginar, tomando por
base a experiéncia alheia. Isso se torna possivel pela linguagem. Tanto a narrativa de
uma pessoa quanto o efeito dessa narrativa no outro mobilizam e produzem imagens.
Tanto a ficcdo (contos de fadas, por exemplo) quanto a historia (os acontecimentos
vividos e narrados) implicam a atividade criadora da imaginag&o.
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Refletindo sobre isso, podemos perceber que a atividade criadora estad presente em
todos, a partir de suas vivéncias. Além disso, criar imagens mentalmente também é possivel,
tomando por base o que foi vivido por outras pessoas por meio da linguagem. Essa reflex@o
torna-se importante tendo em vista a experiéncia aqui narrada da relagéo entre fotografia e
deficiéncia visual. Sobre isso, Leme aponta:

Vygotsky defendeu a ideia de que as deficiéncias fisicas afetam primordialmente as
relagdes sociais das pessoas e nao sua relagdo com o mundo fisico, pois entre os seres
humanos e 0 mundo ha o meio social, que intermedeia suas relagées com esse mundo.
[...] Enfatizou que o problema da cegueira é meramente instrumental, e se
proporcionarem ao cego formas alternativas de acesso aos aspectos da cultura
inacessiveis a ele devido a auséncia de viséo, o problema sera contornado. [...] a fonte

da compensagdo para o cego estd na linguagem, na experiéncia social e na relagdo
com os videntes (LEME, 2004, p. 63).

Sabe-se que o conceito de experiéncia é complexo; porém, é importante, neste estudo,
problematizar algumas ideias. Larrosa (2002, p. 24), sob um outro ponto de vista, instiga-nos a
pensar sobre a experiéncia, quando afirma que é possivel concluir que, nos sujeitos de
experiéncia, “aquilo que acontece afeta de algum modo, produz alguns afetos, inscreve algumas
marcas, deixa alguns vestigios, alguns efeitos”. Assim, as experiéncias, que sdo materiais da
atividade criadora do sujeito, sdo o resultado da vivéncia do individuo e de como aquilo o afeta
em suas percepcdes e acdes na pratica. Ainda para o mesmo autor: “E experiéncia aquilo que
‘nos passa’, ou que nos toca, ou que nos acontece, € ao nos passar nos forma e nos transforma.
Somente o sujeito da experiéncia estd, portanto, aberto a sua prépria transformagdo.”
(LARROSSA, 2002, p. 25).

Sob a dtica de Vigotski, esse conceito vem do termo russo perejivanie usado por ele,
que, na traducdo para o portugués, a palavra que mais corresponde as ideias do autor é a de
vivéncia no sentido “daquilo que foi vivido” (VIGOTSKI, 2010a). Segundo o autor, no
processo de desenvolvimento psicoldgico, 0s momentos essenciais sdo o0s da vivéncia em que
as situacdes ou 0 meio definem qual seré a influéncia disso sobre a pessoa. Ndo € um unico
momento que serd determinante, mas como isso é apropriado por meio da vivéncia. Dessa
forma, o meio vivido pelo sujeito se torna fonte para o seu desenvolvimento diante daquilo que
vivenciou e se apropriou ao longo do processo.

Nas palavras de Vigotski (2010a, p. 697), sobre a ideia do meio como fonte de
desenvolvimento para o sujeito: “o homem ¢é um ser social, que fora da interagdo com a
sociedade ele nunca desenvolverd em si aquelas qualidades, aquelas propriedades que
desenvolveria como resultado do desenvolvimento sistematico de toda a humanidade.”. Sendo

assim, o sujeito se faz em interagdo, e o meio é fonte para que ele possa vivenciar
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acontecimentos e situacdes que vao afetar diretamente a forma como ele se desenvolve, uma
vez que ele se constitui a partir do modo como se apropria de tudo aquilo que foi vivido. Aqui,
¢ importante ressaltar também que a mesma situa¢ao nunca é vivida da mesma forma, uma vez
que, ao longo do tempo, o entendimento e as formas de se relacionar mudam.

Na mesma perspectiva baseada em Vigotski, Smolka (2006, p. 107)° afirma:
“Experiéncia ¢ resultante daquilo que impacta e ¢ compreendido, significado, pela pessoa. Ha
um aspecto compreensivo, apreciativo e valorativo nos sentidos da situa¢ao vivida.” Nesse
sentido, pode ser citada aqui a terceira vinculagéo entre real e imaginacao, que se trata do enlace
emocional.

Acerca dessa terceira vinculacdo, ha dois modos em que ela pode se manifestar segundo
Vigotski (2009). No primeiro modo, o autor diz que qualquer emogéo, qualquer sentimento tem
a tendéncia de se incorporar em imagens que sdo conhecidas e correspondentes a esses
sentimentos. Se estamos tristes, alegres ou em desgraca, os olhares com que vemos as coisas
sdo diferentes. Dessa forma, “a emogao parece possuir a capacidade de selecionar impressdes,
ideias e imagens consonantes com o animo que nos domina num determinado instante”
(VIGOTSKI, 2009, p. 25).

Sobre isso, Vigotski (2009) se pauta nas contribuicbes de psicélogos que ha muito
observaram que ndo existe apenas uma expressdo corporal e externa do sentimento, existe
também uma interna, que é refletida por uma selecdo de imagens, impressoes e ideias. Sobre
essas duas formas, € atribuido a esse fendmeno, pelos psicélogos estudados pelo autor, a
denominacdo de “lei da dupla expressdo dos sentimentos”, justamente por essa articulacdo da
emocgao com as imagens, que por sua vez transformam as emog0es. Para exemplificar, o autor

traz 0 medo:

O medo, por exemplo, expressa-se ndo somente pela palidez, tremor, secura da
garganta, alteracdo da respiracéo e dos batimentos cardiacos, mas também mostra-se
no fato de que todas as impressdes recebidas e as ideias que vém a cabeca de uma
pessoa, naquele momento, estdo comumente cercadas pelo sentimento que a domina
(VIGOTSKI, 2009, p. 26).

Assim como as pessoas expressam externamente como se sentem, as imagens da
fantasia, ou seja, as imagens criadas, propiciam e servem como expressdo interna dos
sentimentos. Essa criacao se da a partir de elementos isolados da realidade que séo selecionados
pelos sentimentos e combinados em uma relacéo determinada internamente pelo nosso estado.

A essa relacdo, é dado o nome de “lei do signo emocional comum”, que consiste no fato de que

10 O termo experiéncia utilizado pela autora se da a partir do conceito de perejivanie conforme a obra de
Vigotski. Na época da producéo do texto, a traducdo utilizada para o estudo era experiéncia.
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impressoes e imagens, que tém em nds uma influéncia emocional semelhante, tendem a se unir
mesmo que ndo exista qualquer tipo de relacdo de semelhanca entre essas impressdes. E,
portanto, a partir dessa combinacdo que se tem uma criagdo imaginada com base no sentimento.
Nesse contexto, & importante ressaltar que as criacGes realizadas a partir do fator emocional véo
constituir um tipo de imaginacdo que é mais subjetivo (VIGOTSKI, 2009).

Ja no segundo modo de vinculacdo entre imaginacdo e realidade a partir do enlace
emocional, Vigotski (2009) diz que existe também uma relacdo inversa a essa que foi relatada
e, nesse caso, a imagem influi no sentimento. A lei que explica esse acontecimento pode ser
chamada de “lei da realidade emocional da imaginagdo”. Para explicar, o autor traz o seguinte

exemplo:

Vamos imaginar um simples caso de ilusdo. Entrando no quarto, ao entardecer, uma
crianca, ilusoriamente, percebe um vestido pendurado como se fosse alguém estranho
ou um bandido que entrou na casa. A imagem do bandido, criada pela fantasia da
crianca, é irreal, mas 0 medo e o susto que vivencia sdo verdadeiros, sdo vivéncias
reais para ela (VIGOTSKI, 2009, p. 28).

Dessa forma, o autor explica como é essa influéncia da imagem sobre nds e como isso
afeta nossos modos de sentir a partir de qualquer construgdo fantasiosa. Em obras de arte, como
livros ou pecas de teatro, em que as criacOes fazem parte da fantasia dos autores, podemo-nos
identificar, perturbar, alegrar, entristecer, apaixonar, entre outros, com 0s personagens, porque
as emoc0Oes que sdo suscitadas em nds por meio das imagens artisticas fantasticas sao reais e
vividas profundamente por nés (VIGOTSKI, 2009).

Dito isso, temos, por fim, a quarta e Gltima forma de vinculacdo entre o real e a
imaginacao. Por um lado, esse modo de relacéo esta profundamente ligado com a terceira forma
que acabamos de descrever, mas, por outro, distancia-se de forma consideravel. No cerne dessa
vinculagéo, Vigotski (2009) afirma que a imaginacdo pode representar algo completamente
novo, que nunca tenha acontecido na experiéncia da pessoa, mas, a partir do momento em que
adquire concretude material, a imaginacao “cristalizada” que se fez objeto comeca a existir no
mundo.

Segundo o autor, qualquer dispositivo técnico serve como exemplo para essa
imaginacdo cristalizada. Esses dispositivos, que podem ser uma maquina ou instrumento, ndo
correspondem a nada que exista na natureza e sdo resultado da criacdo pela imaginacédo
combinatdria do homem (s@o os instrumentos técnicos-semioticos produzidos pelo homem e
evidenciados no item 1.1). No entanto, eles mantém uma relagdo com a realidade, pois, ao se
encarnarem, ou seja, ao existirem, tornam-se tao reais como as demais coisas e influem no
mundo real (VIGOTSKI, 2009).
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Para descrever esse processo de criacdo dos dispositivos técnicos, Vigotski (2009) nos
fala do “circulo completo da atividade criativa da imagina¢ao”:
Os elementos de que sdo construidos foram hauridos da realidade pela pessoa.
Internamente, em seu pensamento, foram submetidos a uma complexa reelaboracéo,
transformando-se em produtos da imaginacao.

Finalmente, ao se encarnarem, retornam a realidade, mas ja como uma nova forca
ativa que a modifica (VIGOTSKI, 2009, p. 30).

Segundo o autor, € importante ressaltar aqui que esse circulo completo ndo se limita a
area técnica. No campo da imaginagdo emocional, a imaginacgdo subjetiva que nos foi falada na
terceira vinculacdo entre imaginacdo e realidade, facilmente, é possivel constatar esse circulo.
Vigotski (2009, p. 30) diz que “¢ quando temos diante de nos o circulo completo descrito pela
imaginacao que os dois fatores — intelectual e emocional — revelam-se igualmente necessarios
para o ato de criacdo. Tanto o sentimento quanto 0 pensamento movem a criagdo humana”.

Nesse contexto, a obra artistica, tanto quanto um instrumento material, representa esse
circulo completo e, para isso, Vigotski (2009) nos diz que apenas é preciso lembrar o efeito que
é causado na consciéncia da sociedade por uma obra artistica, apontando para o fato de que esse
modo de cria¢do possui uma logica interna propria:

As obras de arte podem exercer essa influéncia sobre a consciéncia social das pessoas
apenas porque possuem sua prépria logica interna. O autor de qualquer obra artistica,
assim como Pugatchiov, combina as imagens da fantasia ndo a toa e sem propdsito ou
amontoando-as casualmente, como num sonho ou num delirio. Pelo contrario, as
obras de arte seguem a logica interna das imagens em desenvolvimento, I6gica essa

gue se condiciona a relagdo que a obra estabelece entre o seu préprio mundo e o
mundo externo (VIGOTSKI, 2009, p. 33)

Sobre essa citagdo, Smolka faz um importante comentario, em que aponta que Vigotski
esté se referindo, de modo mais especifico, a criacdo teatral e literaria, mas que as obras de arte
nédo se reduzem a esses dois modos de criacdo e acrescenta:

Como construgéo humana, como atividade criadora do homem, a obra literaria implica
um trabalho composicional especifico, uma arquiteténica, como diria Bakhtin. A
reunido das imagens, a caracterizacdo de personagens, a descricdo de cenas, 0
desenrolar da trama; os modos de narrar, as escolhas de palavras e pontos de vista; as
imagens de possiveis interlocutores; tudo isso faz parte desse trabalho, cujo produto
final transcende o momento de criacdo, adquire uma existéncia autbnoma, e escapa

do dominio do criador, produzindo afetos no préprio autor e naqueles que o recebem
(VIGOTSKI, 2009, p. 33, grifos do autor)

Em Psicologia Pedagdgica, no texto “A educacéo estética”, Vigotski (2010b) traz outras
colaboracBes acerca dessa tematica, trata de questbes relacionadas a vivéncia estética e
apresenta uma discussdo sobre as obras de arte em si e enquanto uma construgdo psiquica do

homem, discorrendo também sobre o papel das emocdes e sentimentos nessas criacdes.
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Ao falar sobre a caracteristica psicoldgica da reagdo estética, um dos primeiros
apontamentos feitos por Vigotski (2010b) € que o objetivo final da reacéo estética ndo consiste
em repetir alguma reagdo que ja existe:

Se um poema sobre a tristeza tivesse por objetivo final nos comunicar apenas tristeza,
isto seria triste demais para a arte. Logo, a tarefa da lirica ndo é simplesmente nos
contagiar, segundo a expressao de Tolst6i, com os sentimentos de outra pessoa, neste

caso com a tristeza alheia, mas nos colocar acima dela, nos forcar a vencé-la, a superéa-
la (VIGOTSKI, 2010b, p. 339).

Aqui, podemos retomar o comentério feito por Smolka (VIGOTSKI, 2009, p. 33) sobre

a criagdo de uma obra de arte, em que, a partir do momento em que essa criacdo se torna real,

ela transcende a criacdo, produzindo efeitos ndo sé no autor da obra mas também em quem

recebe. Nesse momento, a obra ja saiu do dominio do criador, e os efeitos que ela causa sobre

as pessoas sao distintos, como na ideia ja apresentada anteriormente por Smolka. N&o se trata

somente da provocacdo de um sentimento, mas de transforma-lo em algo novo, como nos
aponta Vigotski (2010b):

[...] toda obra de arte sempre implica algum tema real concreto ou uma emogéo

absolutamente comum ligada ao mundo. Mas a tarefa do estilo e da forma consiste

justamente em superar esse tema referencial real ou colorido emocional do objeto e
transforma-lo em algo absolutamente novo (VIGOTSKI, 2010b, p. 340)

Essa transformacéo sobre a qual nos fala o autor é o que ele chama de catarse. Apoiando-
se no conto “Em casa”, de Tchekdv, Vigotski (2010b) nos da um exemplo disso. Na historia
desse conto, o pai € um promotor que lida com questdes relacionadas a adverténcias e punicoes
durante toda sua vida, mas que se vé em uma situacdo complexa ao se deparar com o fato de o
filho de sete anos roubar, de sua mesa, o tabaco e fuméa-lo. O pai tenta explicar o porqué de o
filho ndo poder fazer aquilo, mas ndo é compreendido, pois as suas explicagdes “esbarram em
obstaculos instransponiveis no psiquismo da crian¢a, que percebe e interpreta 0o mundo de modo
muito original ¢ absolutamente a sua maneira.” (VIGOTSKI, 2010b, p. 341). O pai, entéo,
interrompe a conversa, mas, antes do filho dormir, retoma o assunto por meio da contacdo de
uma histdria, que tem por habito sempre fazer para o filho, usando as ideias que vém a cabeca
com elementos de fabulas. A histdria se desenrola em torno de um rei que tinha um filho que
fumava, adoeceu de tuberculose e morreu jovem. Depois, inimigos destruiram o palacio e
mataram o rei, ndo existindo mais passaro e jardins.

Para o pai, essa histdria era ingénua, mas, no filho, o efeito foi outro, que disse ao pai
que ndo ia mais fumar. O efeito causado pela histdria desencadeou e manifestou no psiquismo

da crianca novas forcgas, experimentando sentimento de outras formas que o pai ndo tinha
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conseguido com as explicacdes anteriores (VIGOTSKI, 2010b). Ou seja, a historia ndo apenas
provocou algum sentimento real mas também causou uma transformacdo interna:
Uma obra de arte vivenciada pode efetivamente ampliar a nossa concepcédo de algum
campo de fendmenos, levar-nos a ver esse campo com novos olhos, a generalizar e
unificar fatos amitde inteiramente dispersos. E que, como qualquer vivéncia intensa,
a vivéncia estética cria uma atitude muito sensivel para os atos posteriores e,

evidentemente, nunca passa sem deixar vestigios para 0 nosso comportamento
(VIGOTSKI, 2010b, p. 342)

Isto posto, é a partir dessas elaboracdes feitas acerca de vivéncia estética e do ato criativo
que é possivel fazer a relacdo com o ato fotografico descrito por Dubois (2012). A fotografia,
enquanto uma das formas de linguagem da arte, apresenta um modo Unico de se compor,
conforme as a¢des descritas no item 1.1 desta pesquisa, quais sejam as escolhas do fotografo
sobre: a cdmera a ser utilizada, o tema sobre o qual deseja fazer o registro, a forma de se
posicionar, as experiéncias vividas, 0 modo como significa e se apropria dessas vivéncias e as
utiliza durante o seu processo de fazer uma fotografia e como as emocdes o afetam em todo
esse ato fotogréfico. O produto final desse circulo completo da atividade de criacdo imaginativa,
ou seja, a fotografia, é o resultado de uma complexa elaboracao interna do autor da obra, € é a
investigacdo desses processos que essa pesquisa se propde.

Por fim, com os conceitos definidos, é sob essa Otica que o levantamento de pesquisas
ja desenvolvidas nessa tematica sera analisado, bem como é a forma que ira direcionar a
abordagem e o desenvolvimento da pesquisa a partir das entrevistas em profundidade

semiabertas.



53

2 FOTOGRAFIA E DEFICIENCIA VISUAL: ENTRE PESQUISAS ACADEMICAS E
A ARTE

Neste capitulo, é feita a contextualizacdo deste trabalho, por meio de uma revisao de
literatura, analisando trabalhos que discutem essa tematica. O intuito é fazer um levantamento
de pesquisas académicas que ja foram desenvolvidas e permeiam o tema desta dissertacao.
Nosso proposito é apresenta-las, sem, no entanto, fazer o aprofundamento das questdes
sinalizadas nos trabalhos analisados, uma vez que elas servem de suporte para entender como
os estudos dessa area estdo sendo realizados e o que estéa sendo discutido sobre ele. Por se tratar
de um assunto que, no meio académico, ndo é tdo difundido, também foi feita uma apresentacao
de trabalhos de alguns fotografos cegos como Bavcar, Eckert, Hall, entre outros.

Para compor essa pesquisa, foi realizada uma busca por publicagbes em portais
eletrénicos como: Biblioteca Digital de Teses e Dissertagfes da Universidade do Estado do Rio
de Janeiro (BDTD/UERJ), Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes
(BDTD/IBICT), Banco de teses Capes, Portal de periddicos Capes e Biblioteca Virtual em
Saude (BVS). Os descritores utilizados para a pesquisa foram: deficiéncia visual, pessoas com
deficiéncia visual, criancas com deficiéncia visual, fotografia, fotografia de criancas e
fotografia na educacdo. A partir de uma primeira leitura dos resumos de 44 trabalhos
encontrados, foram selecionados 12 trabalhos: 2 teses, 7 dissertagdes e 3 artigos.

Para a discusséo desses trabalhos, foi feita uma divisdo em dois grupos, no qual o
primeiro consiste em trabalhos de pessoas com deficiéncia visual fotografando ou produzindo
conteudos de linguagem visual, como videos. E o segundo grupo consiste em trabalhos que
tratam da relacéo entre imagem e deficiéncia visual, mas ndo necessariamente com o contetdo
produzido por pessoas cegas ou com baixa visdo, mas discutindo a acessibilidade, a composi¢ao
de imagens mentais e estratégias docentes diante desse fazer, por exemplo.

Por fim, é feita uma anélise de trabalhos produzidos por fotdgrafos do invisivel, ou seja,
por fotdgrafos cegos, pensando nos seus processos de criacdo e a relacdo que foi construida e
significada por eles com a fotografia.

2.1 Arelacao entre fotografia e deficiéncia visual: pesquisando pesquisas

2.1.1 A producio de contelidos visuais por pessoas com cequeira e baixa visao

No primeiro grupo, como mostra a tabela 1, foram encontrados 7 trabalhos, sendo: 1
tese de doutorado, 5 dissertagdes de mestrado e 1 artigo.
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Tabela 1: Relacdo entre fotografia e deficiéncia visual
Quantidade Tipo de

i de trabalhos | publicacdo e (O
. x Artemidia (D)eficiente Visual: processos e procedimentos
2010 1 Dissertagdo artisticos aplicados ao corpo como suporte das percepcdes Silva
de mestrado ~
e sensagoes
Percursos para novas imagens: a producdo audiovisual por Mai
2011 2 Dissertagao pessoas cegas aia
de mestrado Sobre fotografia e (in)visibilidades: olhares de criangas
S Mattos(a)
com deficiéncia visual
Dissertacdo “Olha o que eu vi”: vivéncia de fotografia com pessoas
2012 1 de mestrado com deficiéncia visual Caxambu
Tese de Olhos abertos para ouvir, sentir, pensar: criangas com
2015 ! doutorado deficiéncia visual fotografando a cidade Mattos(b)
Dissertacdo Olhares compartilhados: estratégias de fotografia para Freitas
2018 5 de mestrado pessoas cegas
. Fotografias feitas por pessoas com deficiéncia visual, por ,
Artigo que nao? Kulcsar

A partir da leitura desses trabalhos, foi possivel observar uma discussdo comum a todos
eles: a importancia da percepcao e da ressignificacdo do verbo “ver” como uma problematica
para além do sentido da visdao. Existem outras formas de apreender 0 mundo e se apropriar do
que é produzido nele, e a visdo ndo &, necessariamente, o principal sentido para isso. Partindo
desse entendimento, é possivel discutir a apreensdo das variadas formas de expressdo da
linguagem visual por pessoas com cegueira ou baixa visdo e também como se da essa producéo
de imagens por elas.

Nesse sentido, podemos destacar o trabalho de Kulcsar (2018) que, ap6s solicitacdo dos
usuarios do Espaco Braille da Biblioteca do Centro Universitario Senac, ministrou um curso de
fotografia no Projeto de Alfabetizacdo Visual no Centro Universitario Senac, em Santo Amaro,
zona sul de Séo Paulo. O conceito de Alfabetizacdo Visual (AV) foi desenvolvido pelo autor
em sua pesquisa de mestrado, que diz:

Alfabetizacdo visual é a habilidade de as pessoas realizarem um sistema de
representacdo visual, associado com a capacidade de expressar-se por meio dele
(KULCSAR, 1997).

A premissa base sobre a Alfabetizacdo Visual (AV) utilizada é que todo mundo tem
um grau de AV. Entéo, uma pessoa pode ler criticamente uma imagem e pode produzir

alguma imagem, seja fotografia, desenho ou pintura, enfim, ela ja tem um grau de AV
e a partir dai pode desenvolver mais essa competéncia (KULCSAR, 2018, p. 137)

Tendo isso como referéncia, o objetivo do projeto Alfabetizagdo Visual é “capacitar
alunos do curso de Bacharelado em Fotografia, Audiovisual, Design e Arquitetura do Senac
para dar aulas de fotografia e alfabetizacdo visual em projetos sociais de maneira refletiva,
consciente e critica” (KULCSAR, 2018, p. 132). Por meio da atuacio como educadores na

pratica, os voluntarios aprendem a criar, orientar e avaliar uma aula “ampliando, a0 mesmo
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tempo, suas visoes sobre as possibilidades da fotografia ao conhecer novas realidades e novos
olhares.” (KULCSAR, 2018, p. 132).

Foi a partir dessas concepcBes que 0 curso para pessoas com deficiéncia visual foi
montado. Segundo o autor, o objetivo desse curso foi “estimular a reflexdo, a imaginagado ¢ a
participacdo dos alunos, desenvolvendo sempre a autoestima e abrindo novos canais de
comunicagdo ¢ expressao entre a comunidade de deficientes visuais e o publico vidente”
(KULCSAR, 2018, p. 134). Com toda a contribuicdo e debate que esse trabalho proporciona,
podemos destacar uma importante contribui¢cdo para esta pesquisa:

Estamos muito imersos numa cultura de imagens prontas, um dinamismo de
complexidades e informagdes visuais. O que se afirma é que a visdo é o mais
importante dos recursos da percep¢do. Sob essa perspectiva, podemos perder as
oportunidades de vivenciar experiéncias estéticas que sdo proporcionadas pela

sensibilizagdo dos outros sentidos, criando e recriando outras alternativas de olhar
(KULCSAR, 2018, p. 142)

Corroborando esse pensamento, temos o trabalho de Mattos (2011), que busca
problematizar por meio da fotografia olhares de criangcas com deficiéncia visual sobre o
contexto em que vivem e também estudar os discursos de criangas com deficiéncia visual por
meio da fotografia. Em seu trabalho, a autora se utiliza do enfoque histérico-cultural em
psicologia que diz que nas relacdes interpessoais sdo produzidos significados que sdo
apropriados de maneira distinta pelas pessoas. E sob esse viés que Mattos (2011, p. 22) busca
a relacdo com o contexto social para investigar os olhares de criangas com deficiéncia visual
que criam, “a partir de um intenso e complexo processo de producao de significacdes, olhares
para o0 entorno que evidenciam o carater mediado da experiéncia visual”. As suas investigacdes
foram feitas por meio de uma oficina estética com o grupo de crianc¢as que ela pesquisou, com
atividades que possibilitaram a recriagdo do olhar, além do convite para que elas produzissem
fotos do espaco em que conviviam.

Na perspectiva do que ja foi sinalizado aqui, esses trabalhos vdo ao encontro do
entendimento de fotografia que esta pesquisa se propde, pensando-a como processo. Sendo
assim, existem outras formas de apreendé-la e construi-la, e isso se da por meio dos outros
modos de olhar o mundo que as pessoas com deficiéncia visual tém.

Sobre isso, novamente o trabalho de Kulcsar e agora também o de Maria Cecilia
Caxambu refletem o que ja foi um pouco discutido aqui. Kulcsar (2018, p. 137), em seu
trabalho, afirma que: “A cegueira ndo anula a percepcao representativa, ou a dimensao do todo,

mas se recria no que existe de repertorio imagético, por meio de experiéncias vivenciadas.”
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Esse posicionamento evidencia e reitera o que ja foi sinalizado em relagdo a experiéncia da
fotografia.

Ja no trabalho de Caxambu (2012, p. 73), pode-se perceber a questdo do pensar a
fotografia quando a autora assume que: “Ao fazer fotografia, o cego tem diversas intengdes e
inimeros desejos, além de proporcionar uma reflexdo necessaria sobre o que de fato vemos e
como vemos. Ou, por outro viés, o que podemos dizer do visivel e do invisivel.”. A pesquisa
de Caxambu foi realizada em 12 encontros em oficinas de fotografia com pessoas que se
mostraram interessadas pelo assunto na Associacdo dos Deficientes Visuais de Maringa
(ADEVIMAR).

A investigacdo aconteceu por meio de pesquisa-participante partindo do pressuposto,
segundo seu referencial de Ballestero-Alvarez, que o conhecimento é um produto social. Uma
das premissas para esse tipo de pesquisa é: “O processo € a parte mais importante da pesquisa,
deixando para o resultado — a foto em si — em segundo plano, pois é um trago do que ocorreu.
A verificacdo de como o problema se desenvolve durante os exercicios, nos procedimentos e
na interacdo cotidiana.” (BALLESTERO-ALVARES, 2003 apud CAXAMBU, 2012, p. 74).
Ainda segundo esse referencial, “é imprescindivel haver uma educacdo para o toque em
criangas portadoras de deficiéncia visual, bem como para as criangas no geral.”
(BALLESTERO-ALVARES, 2003 apud CAXAMBU, 2012, p. 75).

Nesse sentido, pode-se retomar o conceito anteriormente explicado de que a fotografia
€ um processo, e ndo somente um produto, sendo possivel que o cego tenha acesso a algo que
é tido, culturalmente, como elemento do mundo visual. Ao mudar a abordagem por meio da
linguagem e proporcionar outros contextos de experiéncia com a fotografia, a relagdo entre esta
e 0 cego muda, gerando outros sentidos e pensamentos.

Outra reflexdo que se pode destacar sobre a fotografia é a autonomia que ela pode
propiciar a seus autores. Em casos de pessoas com deficiéncia visual, isso fica aparente nos
trabalhos de Maia (2011) e Kulcsar (2018). Segundo relato de alguns participantes da oficina
audiovisual elaborada por Maia:

Apo6s a realizagdo da Oficina, alguns dos participantes relataram que haviam se
inscrito para constatar se era realmente possivel uma pessoa cega trabalhar produzindo
imagens, pois todas as pessoas que elas conheciam diziam ser impossivel a producéo

de imagens por cegos com tanta veeméncia que até elas mesmas passaram a duvidar
se era realmente possivel (MAIA, 2011, p. 69)

O trabalho de Maia (2011) foi uma producdo de documentarios com pessoas cegas.
Foram feitos trés documentarios produzidos pelos alunos do Instituto de Cegos do Rio Grande

do Norte (IERC/RN). O trabalho se apoiou nas teorias contemporaneas da antropologia, da
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sociologia e da teoria da comunicacdo. Na antropologia, a pesquisa etnografica se fez
importante para coleta de informacdes junto ao outro e nos modos de registro. Na sociologia, a
importancia se deu em outras possibilidades metodoldgicas, que estimulam o didlogo
transdisciplinar, indo além das praticas metodoldgicas tradicionais, e que convergem teoria e
pratica. Para isso, 0 autor recorre a tedricos que discutem a questdo da pessoa com deficiéncia
visual em uma sociedade que tem como fundamental a visibilidade. Sobre a teoria da
comunicacdo, Maia (2011) recorreu a autores que discutem o papel das midias visuais na
sociedade assim como a influéncia exercida por elas.

Tendo isso em vista, os relatos desses alunos apontam para a importancia de abordar,
por outros meios, o0 ato fotografico, entendendo que ele ndo se compde apenas da visdo. A
autonomia nesse fazer se da também em deixar que 0s cegos sejam protagonistas nessa pratica,
distanciando cada vez mais os videntes do olhar normativo, do papel de detentores do saber, de
avaliadores do que é certo ou errado sobre essa pratica (MORAES, 2010). No estudo de

Kulcsar:

A pergunta, que chega sem falta a todos os alunos e educadores do projeto, pode vir
em varias formas, mas sempre é a mesma: Como é que alguém que ndo enxerga
consegue fazer uma foto?

N&o existe uma Unica resposta a essa pergunta, sendo mdaltiplas alternativas que foram
e continuam se construindo. Uma destas respostas, talvez a mais contundente, sdo as
préprias fotos dos alunos, provas imagéticas e tangiveis do fato de conseguir realizar
0 ato de fotografar. Afinal, o processo fotografico ndo diverge, 0 mecanismo € o
mesmo - selecionar uma cena, posicionar a cdmera e acionar o botdo. A motivacao
gue desencadeia este processo é o mais importante. Cada fotdgrafo tem sua propria
intengdo. Os resultados, as imagens, evidenciam o0s interesses de cada um
(KULCSAR, 2018, p. 135)

Nesse sentido, outro estudo que podemos aproximar a esses é o de Rulff (2017)*, em
que o autor discorre sobre um projeto de oficinas de fotografia que desenvolveu com
reabilitandos®? do Instituto Bejamin Constant, no Rio de Janeiro, fazendo um recorte do periodo
entre 2009 e 2016.

Nesse trabalho, 0 autor conta sobre 0s percursos que seguiu ao longo desse periodo em
que fez as suas analises e sobre como a proposta e o encaminhamento das oficinas foi se
modificando ao longo do tempo. Essas adaptacdes mostram, novamente, essa caracteristica da
fotografia em processo e, mais ainda, de uma pesquisa em processo. Para isso ele se ampara

11 Esse trabalho é uma dissertagdo de mestrado defendida em 2017. Essa pesquisa ndo consta na tabela, pois
n&o foi encontrada no levantamento feito nos bancos dados. A leitura do estudo foi uma indicacéo da banca
apos a apresentacdo do texto de qualificacéo.

12 Segundo o autor ele faz uso do termo tal qual no Instituto e designa pessoas que frequentam o setor de
reabilitacdo. A maioria sdo pessoas que adquiriram a cegueira tardiamente e buscam (re)aprender modos de
viver sem a visdo por meio de atividades como o uso de bengalas, oficinas de arte, leitura e escrita Braille,
entre outros.
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nos estudos da uma politica cognitiva construtivista ou inventiva, em que o conhecimento,
sujeito e objeto emergem no processo de pesquisar. Nesse sentido, o autor se utiliza do método
da cartografia, que tem como proposta acompanhar um processo, e ndo representar um objeto
(RULFF, 2017). Podemos falar ainda sobre a denominac¢do do grupo que 0 autor passou a
frequentar quando fazia estagio: PesquisarCOM. Interessante que 0 grupo se apropria do termo
criado para afirmar uma pesquisa que se faz com o outro e ndo sobre o outro, tendo assim uma
dimensdo muito mais de um verbo do que um substantivo (MORAES, KASTRUP, 2010 apud
RULFF, 2017).

A partir das oficinas, podemos destacar alguns tensionamentos que sdo feitos pelo autor,
como 0 questionamento por parte de pessoas com olho-visdo'® sobre as possibilidades de
pessoas com deficiéncia visual poderem fazer fotografia. Junto a esse questionamento também
tiveram outros em relacdo a enquadramentos e se as fotografias ndo saiam com partes do corpo
cortadas. Tal situacdo virou motivo de risos durante uma das oficinas de analise de fotos em
que os participantes quiseram saber se tinha algum registro com tais “mutilagdes”. Por ironia,
isso ndo aconteceu em nenhuma das fotos produzidas pelos participantes, mas sim pelo parente
de um deles, uma pessoa com olho-visdo. O que essas passagens nos mostram é algo que ja foi
apontado em outros trabalhos, sinalizados anteriormente, sobre a desconfianca acerca da
producdo de imagens feita por pessoas com deficiéncia visual.

Por fim, um ultimo questionamento que podemos trazer a partir das discussdes feitas
por Rulff (2017) e do debate sobre algumas relacGes ou acontecimentos que se estabeleceram
no percurso da pesquisa e que, por vezes, sdo tecidas pelos atravessamentos da sociedade
normativa em que vivemos. Destaco dois pontos do trabalho do autor, e o primeiro é quando
ele fala sobre o inicio das oficinas, em que se teve antes uma preocupacio em ensinar a técnica®*
de fazer fotografia, mas que isso causou confusdo nos participantes quando eles foram fazer
suas fotos e, por vezes, ficavam presos a essas questdes, 0 que acarretou uma mudanga na
conducdo com novos grupos da oficina. O outro ponto € quando uma das participantes da
oficina relatou que gostaria que o professor estivesse sempre ao seu lado quando ela fosse fazer
fotos, pois estava “perdendo a paciéncia” com as pessoas de olho-visdo pelos questionamentos
que sempre se deparava quando ia fazer um registro. Para ela, a figura do professor ao lado
poderia reduzir esses questionamentos e a desconfianga que se tem em relacdo a esse ato

realizado por pessoas com deficiéncia visual.

13 Esse termo foi uma escolha do autor para se referir as pessoas com visdo a partir de uma reflexio que fez no
inicio do trabalho sobre como nomear pessoas com e sem deficiéncia visual.
14 Tratava-se apenas da apresentacio de conceitos basicos e ndo de um fazer puramente técnico.
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A partir disso, podemos fazer relagdo com o que foi debatido no primeiro capitulo dessa
dissertacdo sobre os constantes questionamentos que séo feitos das capacidades da pessoa com
deficiéncia porque 0 modelo que impera na sociedade € o da deficiéncia como déficit e falta,
ou seja, um modelo médico. Dessa forma, ao presumir que uma pessoa com deficiéncia visual
ndo pode fazer foto, tem-se o olhar normativo em que precisaria ser restaurado esse sentido
para que esse ato fosse possivel. Quanto ao priorizar da técnica de inicio, essa foi uma estratégia
que fazia sentido em um primeiro momento, mas que, durante o processo, percebeu-se que ndo
era 0 melhor caminho e se alterou ao longo do percurso. Aqui fica evidente a importancia de
entender a pesquisa enquanto processo, método em que 0 autor Se ancora na pesquisa, e que
também é uma perspectiva em que esse trabalho se ampara.

Por fim, por esses trabalhos aqui discutidos, revela-se a preocupacdo dos autores em
expressar que a construcdo de uma fotografia por pessoas com deficiéncia visual € processual,
e ndo se destina e nem se limita em ser um registro em um pedaco de papel. Antes de se eternizar
sobre uma superficie, esse ato fotografico passa por uma ressignificagdo do que é “ver” e
“olhar” e, ao fazer essa ressignificacdo, mostrar que essa € uma relacdo possivel. Nesse
contexto, também é importante a discussdo feita pelos autores de como o que acontece em torno

das pessoas com deficiéncia visual é apreendido para que essa pratica seja carregada de sentido.

2.1.2 Questbes que permeiam a relacdo entre fotografia e deficiéncia visual

Os outros trabalhos levantados tratam de pesquisas que pensam esse fazer da fotografia
a partir de questdes de acessibilidade, da construcdo de imagens mentais, de préaticas docentes,
entre outros. Como mostra a tabela 2 foram encontrados 5 trabalhos sendo: 1 tese de doutorado,
2 dissertacOes de mestrado e 2 artigos.

Tabela 2: Trabalhos que permeiam questdes na relacdo entre fotografia e deficiéncia visual

Ano QUEIEEEE Tlpo d% Titulo Autores
de trabalhos | publicacéo
2005 1 Dissertagao Ato criativo e cumplicidade Belloc
de mestrado
. Olhar pelo tato e pela voz: ndo vidéncia, fotografia e
2006 1 Artigo pratica docente Alves
Tese de . .
2012 1 Aluno faz foto? O fotografar na escola (especial) Ferreira
doutorado
Dissertagdo | Desenho e deficiéncia visual: uma experiéncia no ensino Neto
de mestrado de artes visuais na perspectiva da educacdo inclusiva
2015 2
Artigo Fotografia tatil: desenvolvimento de modelos tateis a Araujo;
g partir de fotografias com a utilizagdo de impressora 3D Santos
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Os trabalhos listados nessa tabela ndo apresentam uma pesquisa que envolve
diretamente pessoas com deficiéncia visual fotografando, mas discutem assuntos que séo
pertinentes ao estudo aqui proposto a partir de outros olhares.

Em seu trabalho, Alves (2006) faz oficinas de fotografia com professores do IERC/RN,
e o relato apresentado em seu artigo € sobre uma oficina que tem por objetivo proporcionar a
experiéncia de ndo vidéncia aos participantes, utilizando a fotografia como meio pedagogico
para ressignificar o olhar. Um dos fundamentos que direciona essa pesquisa é a desmistificacdo
da transparéncia fotografica como a aderéncia do real, o que possibilita 0o processo de
ressignificacdo dos saberes fotogréaficos por parte dos agentes educacionais participantes da
pesquisa. O outro fundamento apontado por Alves (2006) e que norteia a sua pesquisa é:

[...] a educacdo do olhar, a0 mesmo tempo que pressupde a articulagcdo entre
linguagens, ndo se restringe & visdo, uma vez que o olhar ndo se limita & apreenséo
visual da luminosidade das coisas, mas engloba outros mecanismos sensoriais
sintetizados na totalidade corporea deflagradora de processos perceptivos inerentes ao

continuo fluxo de semantizacdo que revela imagens sobre o0 mundo e sobre os proprios
seres humanos (ALVES, 2006, p. 126).

Ao fazer essa andlise, Alves (2006) sinaliza algo que vai ao encontro do que ja foi
apontado anteriormente em outras pesquisas que € a importancia de ressignificar o que se
entende por “olhar”, que esta além do sentido da visdo. Outro ponto levantado ¢é a questdo da
importancia da linguagem, a fala com o outro para o entendimento do todo é parte importante
no trabalho entre fotografia e deficiéncia visual.

Outro trabalho que apresenta as questdes acima citadas é o trabalho de Neto (2015), que
aborda a relacdo entre desenho e deficiéncia visual, em uma experiéncia de aulas de Artes
Visuais na perspectiva da educagéo inclusiva, em uma turma regular de ensino em Natal/Rio
Grande do Norte. O objetivo de seu estudo é a construcdo de uma proposta pedagogica em Artes
Visuais, tendo o desenho e seu processo de construcdo como referéncias, que conta com a
participacdo de alunos videntes e ndo videntes. Para isso, tem como objeto de investigacdo a
abordagem inclusiva do desenho no contexto escolar.

O trabalho de Neto (2015) se desenvolveu por meio da pesquisa-intervengédo, apoiado
pelos pressupostos de Jobim e Souza, que possibilita a interacdo entre 0s sujeitos da pesquisa e
0 pesquisador no processo, considerando que eles sdo sujeitos ativos do processo de producao
dos sentidos. O autor também se apropria da teoria bakhtiniana de concepcao dialdgica da
linguagem como interacdo social. Por essa teoria, é possivel discutir e refletir sobre os
acontecimentos da vida, ja que somos habitados pelas vozes de outros. Com isso, 0 que se tem

séo as interacgdes, na pesquisa, constituindo um ambiente de encontro entre o pesquisador e 0
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outro, “articulando-se pensamento e agdo de forma colaborativa, com vistas a partilha de
experiéncias, a producdo do conhecimento responsavel e a perspectiva de alterar a realidade,
bem como transformar os sujeitos implicados.” (NETO, 2015, p. 27)
No decorrer de sua pesquisa, ao longo de suas aulas, o autor utilizou diferentes materiais
e fez exercicios corporais de modo a explorar a multissensorialidade e suscitar em seus alunos
que eles se colocassem no lugar do outro e também pudessem explorar, por meio do outro, o
mundo que os cerca. Dessa forma, seus alunos poderiam associar esses exercicios a leitura e a
producédo do desenho tétil-visual. Em suas palavras sobre a sua proposta:
A partir dessas atividades pode-se depreender, também, que é importante possibilitar
oportunidades pedagdgicas do exercicio do olhar como uma experiéncia alteritaria. A

apreciacdo estética dos trabalhos desenvolvidos pela turma se constitui como uma
oportunidade para conhecer e se deixar conhecer pelo outro (NETO, 2015, p. 105)

Esse relato é importante por mostrar a importancia de experiéncias diversas para que o
aluno tenha mais elementos para a sua pratica. Essas experiéncias proporcionam a partilha de
conhecimento entre os participantes, algo sinalizado na metodologia do autor. Essa questéo
também aparece no trabalho de Neto (2015) quando ele fala das linhas que compdem os
desenhos produzidos pelos alunos:

O agenciamento do corpo como aglutinador e desencadeador de experiéncias
multissensoriais, inclusive, na producéo de desenhos tatil-visuais. No desdobramento
dessa proposta, pode-se perceber que o0 movimento como eixo mobilizador do fazer
artistico, ao explorar as linhas geométricas na producéo grafica de alunos videntes e
ndo videntes, ficou evidenciado que as linhas objeto e de contorno sdo mais usuais,

mas nao limitantes, em uma proposta de desenho que envolva todos os alunos (NETO,
2015, p. 105)

As linhas a que Neto (2015) se refere séo as de representacdo dos objetos no plano
bidimensional, ou seja, a folha de papel. Para essa representacdo, percebe-se que as linhas de
contorno ndo sdo limitantes do fazer artistico dos alunos e, por conseguinte, de seu
entendimento ao fazer a leitura desses trabalhos por meio do tato. Esse apontamento faz refletir
sobre a representacdo da fotografia no papel e a possibilidade de tornar acessivel esse material.

E a partir dessa questo de acessibilidade que é possivel discutir o trabalho de Araujo e
Santos (2015), que consiste na proposta de produgéo de fotografias em alto-relevo, tendo por
objetivo otimizar a acessibilidade a essa linguagem por parte de pessoas com deficiéncia visual.
Para as discussfes desse trabalho, eles se utilizam do conceito definido por Sassaki sobre
acessibilidade e inclusdo social como um processo em que a sociedade e a pessoa com
deficiéncia buscam se adaptar mutuamente, a fim de que esta possa se desenvolver em todos os

aspectos.
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Sob essa Otica, Araujo e Santos (2015) apontam que, na esfera cultural, a questdo de
acessibilidade ainda € pouco discutida, principalmente relacionada as pessoas com deficiéncia
visual. 1sso € pensado a partir das ideias de Pallasma que eles utilizam no trabalho, que diz que,
socialmente, a visdo e a audic¢do sdo os sentidos privilegiados. Para a pessoa com deficiéncia
visual, o tato é o que conecta a sua individualidade com o mundo. Dessa forma, para que seja
possivel pensar uma acessibilidade tatil a fotografia, sdo usados programas de computador de
modelagem 3D (tridimensional).

Segundo os autores, para pensar em adaptar a fotografia, algumas coisas devem ser
levadas em consideracdo: uma delas € a questdo das linhas que estéo presentes na imagem a ser
adaptada. Como apontado nesses trabalhos, muitas informagfes e um emaranhado de linhas
podem dificultar a percepc¢éo e identificacdo dos elementos gque estdo na imagem, portanto, é
preciso hierarquizar as linhas e deixar apenas aquelas que sdo essenciais para o entendimento
da fotografia.

Contudo, essa passagem do que é tridimensional na imagem para o que € bidimensional
no papel pode nédo ser tdo simples quanto parece. No trabalho de Araujo e Santos (2015), foram
escolhidas duas fotografias: ambas s&o trabalhos da fotografa cega Jaquelina Rolim (uma
escolhida pela propria artista, que foi uma das participantes da pesquisa, e a outra escolha foi
dos autores, tendo como critério uma imagem com poucos elementos). Os autores mostraram
as impressdes para trés pessoas com deficiéncia visual: a fotdgrafa Jaquelina, o artista plastico
Elionardo Nascimento e Cicero Silva, todos ligados ao Centro Educativo do Cariri de Apoio as
Pessoas com Deficiéncia Visual (CEC).

Por serem impressdes do seu trabalho, Jaquelina ndo apresentou dificuldades em
identificar os elementos da fotografia, bem como Cicero Carlos Silva, que conseguia enxergar
um pouco. A analise importante se detém no relato de Elionardo Nascimento, trazido no
trabalho de Araujo e Santos (2015):

Ap6s alguns segundos tateando o objeto, Elionardo afirmou que ndo conseguiu
identificar o contedo da imagem tatil. Mesmo ap0s descrevermos a imagem e
ajudarmos a indicar os locais onde se encontravam os elementos descritos, ainda
demorou um pouco até que interpretasse a fotografia. Muito em parte, como 0 mesmo
afirmou, por ndo ter em sua memoria as formas que compdem um barco. Neste
momento Carlos destacou a importancia do recurso da audiodescricdo como
complemento para o relevo tatil, visto que diversos elementos estdo sendo

apresentados para cegos de nascenca pela primeira vez, e ndo fazem parte ainda de
seu repertorio semantico (ARAUJO; SANTQOS, 2015, p. 73)

Nesse sentido, um elemento que pode contribuir para essa leitura é a diferenca de textura
para diferentes elementos presentes na fotografia. Essa diferenca demarca a transi¢do entre o

que esta representado e facilita a identificacdo de posicao, tamanho e contexto da imagem. Esse
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apontamento também foi feito por Elionardo ao tatear as impressdes fotograficas dessa
pesquisa. No entanto, € preciso fazer uma ressalva. A diferenca de textura pode ser uma forma
de identificacdo de diferentes elementos, mas pode néo ser suficiente para a identificacdo do
que esta representado se ndo for uma correspondéncia da textura real do objeto representado,
como apontam Almeida, Carijo e Kastrup (2010) em uma discussdo sobre estratégias de
acessibilidade de artes plasticas.

O relato de Elionardo também aponta para outra questdo muito importante acerca da
acessibilidade da fotografia e de outros modos de artes visuais que se apresentam no plano
bidimensional como a pintura, o desenho e outros, em que a estratégia de adaptacdo dessas
linguagens visuais em alto-relevo é pautada em regras visuais de adaptacdo que pouco faz
sentido para o tato, como apontado por Almeida, Carijo e Kastrup (2010) ao problematizar esse
tipo de adaptacéo:

O principal problema das reproducdes em alto-relevo talvez seja o fato de que, apesar
de replicarem os quadros numa forma tangivel, elas mantém, apesar disso, sua forma
visual. O alto-relevo geralmente pressupde, por exemplo, que o percebedor domine as
regras de transposicdo de formas em trés dimensdes para duas dimensfes
(HATWELL; MARTINEZ-SAROCCHI, 2000). Ocorre que estas regras sdo visuais,
fazendo pouco ou nenhum sentido para o tato (ALMEIDA, CARIJO, KASTRUP,
2010, p. 89).

Com isso, o que se pode dizer a partir dessa experiéncia e conforme apontam as
discussdes de Almeida, Carijé e Kastrup (2010), que, embora ndo fagam parte dessa revisdo de
literatura, fazem discussfes importantes para problematizacao, é que, ao pensar a acessibilidade
para a fotografia ou outras representacdes bidimensionais como o desenho e a pintura, o alto-
relevo deve ser pensado para além de uma adaptacao apenas de linhas de acordo com as regras
visuais e deve considerar que ndo se trata apenas de transformar a obra em material tatil ou
oferecer informacdo sobre ela, mas de tentar proporcionar a experiéncia estética das obras.
Também sdo muito validas as consideracdes feitas pelos proprios cegos acerca dessa adaptacdo
de modo a construir com eles os meios de interpretacdo dessas linguagens visuais.

Para somar a essa discussdo, temos os estudos feitos por Guerreiro e Kastrup (2018),
em que as autoras debatem a acessibilidade estética por meio de placas tateis, produzidas de
obras da artista Tarsila do Amaral, em uma exposicdo que ocorreu no Centro Cultural Banco
do Brasil, Rio de Janeiro (CCBB/RJ). E importante contextualizar que a artista fazia parte de
um movimento artistico chamado Modernismo, que tinha em sua proposta artistica a ruptura
com os modelos artisticos classicos e, nesse sentido, as suas obras rompiam com a realidade e
as regras de representacdo da perspectiva (GUERREIRO, KASTRUP, 2018).
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Essa contextualizacdo é importante, pois a adaptacdo em uma representacdo do que é
tridimensional para o bidimensional de formas que ndo seguem as leis da perspectiva pode
causar confusao nagueles que exploram essa obra por meio do tato. E foi isso o0 que aconteceu
com uma das visitantes, cega congénita, a partir da representacdo de uma arvore, como nos

contam as autoras:

A arvore modernista faz sentido estético quando opera um deslocamento visual de
outra imagem visual, anteriormente conhecida. Para a jovem cega, ela ndo fez sentido,
pois estava muito distante da sua imagem tridimensional e multissensorial de arvore.
No caso, a placa de alto-relevo limita-se a representar sua dimenséo formal em duas
dimensdes, eliminando propriedades materiais tateis como as texturas, bem como néo
contempla a dimensdo multissensorial da experiéncia. Neste sentido, as placas em
alto-relevo, apesar de desejarem ser tateis, parecem outro tipo de representagdo visual,
ndo se mostrando capazes de criar condi¢fes propicias para uma acessibilidade
estética tatil (GUERREIRO, KASTRUP, 2018).

Esse apontamento feito pelas autoras chama a atencdo para a importancia de se pensar
a acessibilidade de obras de arte para além dos dispositivos técnicos e materiais, uma vez que
esses nao ddo conta da experiéncia artistica como um todo e iriam se restringir a uma mera
representacdo. N&o € proposta da dissertacdo aqui desenvolvida aprofundar essas questdes, mas
é importante sinalizar e mostrar os estudos que estdo sendo feitos na area e que, de algum modo,
perpassam a fotografia, uma vez que ela também pode ser objeto dessa adaptacao tatil. Portanto,

é preciso ter cuidado ao pensar esses dispositivos como nos afirmam:

Quando falamos de dispositivos tateis de acessibilidade para pessoas cegas em museus
e institui¢cbes culturais, muitas vezes ndo nos damos conta da dificuldade e do
cuidadoso trabalho necessario para elaboré-las. Se o objetivo é criar condi¢des de
possibilidade para a acessibilidade estética, devemos nos atentar para os aspectos
cognitivos especificos das pessoas com deficiéncia visual, para 0 modo como elas
percebem e como constroem suas proprias imagens do mundo. O problema das
imagens tateis que buscam traduzir as obras de arte € que elas costumam ser
produzidas por pessoas videntes que, muitas vezes, ndo possuem conhecimento
suficiente para tornar as imagens realmente acessiveis para quem nao possui 0 recurso
visual. Assim, apostamos que um dos caminhos, talvez, seja trabalhar de forma
conjunta com as pessoas deficientes visuais na produgdo das imagens a serem tocadas.
Dessa forma, passariamos de um produzir para ao fazer com, em que cegos e videntes
podem contribuir com suas experiéncias perceptivas (GUERREIRO, KASTRUP,
2018, p. 223, grifos das autoras).

Dito isso, outro trabalho que aponta questfes acerca da relacdo entre fotografia e
deficiéncia visual e sdo importantes para a discussdo aqui proposta € o trabalho de Ferreira
(2012), que aborda o fotografar sob o olhar de criangas com deficiéncia intelectual. O seu
trabalho consiste na investigacdo da fotografia como uma pratica pedagdgica potencializadora
de experiéncia e autoria dos alunos, destacando como eles estabelecem relacbes com o
fotografar. Para isso, a autora se apoia nas contribui¢Ges dos Estudos Culturais e nos Estudos
da Cultura Visual, que compreende a fotografia para aléem de uma técnica, mas como algo
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partilhado de sentido que, para os participantes da pesquisa, permitia estabelecer relagéo entre

as suas experiéncias e o que viam. Sendo assim, para Ferreira (2012):
O fotografar, como pratica pedagdgica, potencializava experiéncias de expressdo e de
autoria para os alunos. Constitui-se como uma forma de estabelecer relag6es para além
do dominio de uma técnica. Os alunos o vivenciavam como uma “tecnologia para o
encontro” — modo de declarar e construir afetos. As fotos expressavam historias
comuns ao seu grupo familiar e escolar. Eles ndo precisavam falar a mesma lingua,
estar alfabetizados, ou até mesmo falar. Esta experiéncia pedagogica possibilitava

construir modos singulares de compor imagens pelos/com 0s equipamentos, uma
relagdo com o corpo, com o ritmo mais lento e curioso de olhar (FERREIRA, 2012,

sip)

O trecho acima mostra o poder que a camera tem de gerar outros olhares, de construir
relacdes afetivas, de proporcionar experiéncia que ndo se faz apenas com a visdo e sim com
todo o corpo, de gerar autonomia naqueles que se colocam na posi¢do de fotdgrafos.

Além dessa autonomia de colocar os sentimentos nos registros, de pensar as suas
proprias fotografias e de construir as suas historias, os alunos se colocam como protagonistas
do seu fazer quando essa funcdo é desempenhada sem um julgamento de que estd certo ou
errado, em uma pesquisa que se propde a fazer com o outro e ndo sobre o outro de modo a ndo
reforcar os impedimentos de cada individuo.

Outra questéo levantada por Ferreira (2012) que é importante de ser mencionada é o
sentimento de valorizacdo que os alunos tém quando sentem que seus trabalhos s&o
reconhecidos e que eles sdo capazes de contar historias e ocupar espacos que, geralmente, ndo
sentem que € o seu lugar de pertencimento. A autora exp6s alguns trabalhos de fotografia de
seus alunos em espacgos de museus e, sobre isso, conta:

A exposicdo era uma forma de reconhecimento frente ao olhar do outro: “Fui eu que
fiz. Sim, eu posso”.

Compartilhar as fotos possibilitava “ver de outra forma” quem as tinha feito, neste
estudo refiro-me aos alunos que estudam na escola especial. Os alunos pelas fotos
expostas se mostravam criativos, capazes. Além da obra, estava exposta a sua
possibilidade de realiza-la. Os alunos mostravam as suas fotos na inauguragdo e em
outras visitas com propriedade de autor com sua criacdo devidamente apreciada.
Como disse Aline: “Eu ndo sou pouca coisa, Ane”.

Os alunos tinham seu trabalho exposto em espagos de “obras de arte”, contexto
sacralizado pela nossa cultura. As fotos da escola, dos jogos de luz e sombra, das
Barblines sairam desta e foram reconhecidas como “algo que tem valor”. O transito

entre as instituicbes escola e museu o0s redimensiona. O cotidiano
“escola/aluno/fotografo” participa do museu/artista (FERREIRA, 2012, p. 143)

Esses trabalhos reiteram a poténcia que a fotografia tem como estratégia pedagogica
para construcdo de historias, novos olhares e como 0s alunos podem ocupar novos espagos,
sendo protagonistas do seu proprio fazer. Essa autonomia que a fotografia é capaz de
proporcionar junto a criatividade que estimula quem faz fotografia também pode ser vista no
trabalho de Belloc (2005).
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Em seu trabalho, esse autor discute o ato criativo e a cumplicidade. Para isso, ele faz
duas abordagens, uma a partir da préatica clinica de um caso psicanalitico, enquanto a outra é
uma abordagem da obra de Evgen Bavcar, entendendo o estudo de sua producdo como uma
pratica em teoria, critica e historia da arte. Essa segunda abordagem € que mais interessa ao
trabalho aqui em construcdo. A metodologia utilizada se da na construgdo de um personagem
para o estudo de caso, que € a mesma que vai possibilitar as discussdes da obra de Bavcar, ja
que é por essa construcdo de personagem que € possivel entender a subjetividade dos sujeitos,
uma vez que quanto mais se desnudar o sujeito, mais ele desaparecera.

Mais uma vez é trazido, agora por Belloc (2005), a construgdo de imagem por uma
pessoa com deficiéncia visual e a importancia do verbo para esse processo, do contato com o
outro, das novas interpretacdes do que se entende por olhar e também do contexto em que as
fotos sdo produzidas. E pensando sobre tudo isso que a sua obra se torna algo tio especial, de
modo que, quando nos deparamos com ela, somos levados por todos esses pensamentos:

Estar diante de uma fotografia de Evgen Bavcar é, portanto, ser convocado a
compartilhar de sua criagdo, justamente porque é feita do que este artista imagina no
encontro com a matéria pulsante dos agoras compartilhados no momento de sua
produgdo. Encontro que se redobra no irrecusével convite que suas fotografias nos
fazem, quando somos levados pela méo do escritor da luz para adentrarmos a escura
morada de Eros e sentirmos a aproximacdo de seu olhar, seja por reconhecimento ou

peripécia, no exato instante em que entramos em contato com sua obra (BELLOC,
2005, p. 75)

O que se percebe com o levantamento feito é que 0 nUmero de pesquisas que tratam das
relacGes entre fotografia e deficiéncia visual ainda é bem pequeno, e as discussdes sdo muito
poucas no ambiente académico. Uma das possiveis justificativas para isso é o fato de que, nos
dias atuais, a visdo esteja tdo concebida como a unica ou a principal forma de apreender o
mundo ao redor. Em contrapartida, os trabalhos aqui analisados mostram a potencialidade dessa
relacdo, de como ela é possivel quando tiramos da visdo o foco principal e entendemos a
multiplicidade do olhar.

A pesquisa desses trabalhos nos leva ao proximo item que € analisar esse fazer a partir
de fotografos cegos que ja tém uma producéo e reconhecimento no campo das artes, filosofia e
imagem.

2.2 Fotografos do invisivel
O primeiro fotografo que trago para discussdo € Evgen Bavcar. Aos 11 anos, Bavcar

perdeu a visdo do olho esquerdo em um acidente. Alguns meses depois, ele perdeu a visdo do
olho direito por causa de um detonador de minas. Quando tinha 16 anos, sua irma& comprou uma
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camera russa, Zorki-6, e emprestou-lhe para que fizesse algumas fotografias de colegas da
escola. Posteriormente, ao levar os filmes para que um fotografo pudesse revelar as imagens, la
estavam elas, para surpresa de Evgen, e ele disse a si mesmo: “Nao vejo as imagens e, contudo,
sou capaz de fazé-las” (JANELA DA ALMA, 2001).

Essa experiéncia € o inicio da trajetoria de Bavcar com a fotografia, que apés se formar
na escola, inicia os estudos em Filosofia na Universidade de Paris. Segundo Bavcar (2003), a
fotografia sempre foi um enigma que ele busca resolver jogando com a luz e as trevas. Para ele,
a camera fotografica é o prolongamento do seu espaco existencial ja que ele diz estar do lado
das trevas. E ele mesmo uma camera escura por tras dessa outra que é a maquina fotografica.
Ao mesmo tempo, Bavcar nos diz que o que caracteriza os cegos é que eles ousam olhar
diretamente nos olhos do sol. Por esse motivo, 0s cegos sempre viram o sol no absoluto. Para
Bavcar, fotografar é escrever com a luz e é por meio dessa acao que ele faz os seus jogos entre
as luzes e as trevas.

E por esse jogo de luz e trevas que a producio de Bavcar é tdo diferenciada. A seguir,

alguns exemplos de seu trabalho:

Figura 1 — Igrejas em Ouro Preto

.
Legenda: fotos de Igrejas em Ouro Preto “da série Memoria do Brasil" de Evgen Bavcar.
Fonte: BAVCAR; TESSLER; BANDEIRA, 2003.
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As trés imagens acima sdo de igrejas na cidade de Ouro Preto-MG, no Brasil. Nas trés,
pode-se ver como é 0 jogo entre luz e trevas a que Bavcar se refere ao falar de suas producoes.
Pode-se observar gque, nas suas imagens, ha também uma intervencéo posterior de sobreposicéo
as suas fotografias. Em entrevista concedida a Eduardo Veras, Edson Luiz André de Sousa e
Elida Tessler, co Correio APPOA, em 2015, Bavcar foi questionado sobre essas intervengdes
ao que respondeu:

Gostaria de pensar esta questdo a partir do terceiro olho. Procuro entrar no espaco do
visivel para dizer que pertencemos todos a realidade tridimensional. Quando entro em
minhas imagens, quero, por meio desse processo, exprimir a materialidade das coisas
visiveis que observo, gracas a possibilidade do olhar aproximado. Cada imagem &
para mim uma forma de vista tatil, mesmo que ela dé uma impressdo de
distanciamento pelo seu carater bidimensional. E claro, nem sempre é possivel entrar
em todas as paisagens. Como fazia o velho pintor chinés nas historias orientais de

Marguerite Yourcenar. Talvez, inconscientemente, por minha presenga no
bidimensional, eu me refira permanentemente ao substrato material de minhas visges.

Por meio dessa fala, pode-se concluir que as imagens que ele produz é sua forma tatil
de perceber o mundo. Mesmo em seu carater bidimensional, Bavcar busca intervir de modo a
colocar, nas imagens, a materialidade visivel daquilo que ele observa. Dessa forma, € possivel
perceber aqui os outros modos de um cego apreender 0 mundo, além de como ele, enquanto
fotografo, utiliza isso para produzir e comunicar as suas impressdes do invisivel.

Ainda nessa entrevista, outra fala importante para o seu fazer diz respeito ao porqué de
fotografar. Evgen diz que tem muita dificuldade em responder essa questao e que, conforme ele
se aprofunda em sua pesquisa, as respostas mudam. Enquanto ele fotografa, ndo pode se
distanciar da sua primeira orientagdo que ¢ a filosofia: “Eu ficaria muito contente se pudesse
ser mais um fil6sofo de imagens que um técnico. No mundo moderno, a fotografia é por demais
definida pela sua técnica e muito pouco pelo seu pensamento.”

Com essa fala, ao ndo se distanciar de sua primeira orientacéo que é a filosofia, Bavcar
usa a experiéncia que ja possui para, em associacdo com novas experiéncias, produzir suas
fotografias. Nessa andlise, ainda € possivel perceber que a fotografia é pensamento, contexto, e
ndo pode ser associada pura e simplesmente a um fazer que captura o real e € exclusivo de
videntes, pois, como ja foi dito anteriormente, no momento de formacdo da imagem, no
“clique”, todos 0s que operam a camera fotografica atuam no escuro.

Henry Butler é outro fotégrafo que nos instiga sobre a sua producdo de imagens.
Nascido em Nova Orleans, Luisiana, Butler teve glaucoma infantil, cujo diagnostico foi feito
tardiamente por parte dos médicos, que tiveram que enuclear seus dois olhos. Henry foi um
musico mundialmente conceituado e, segundo ele, tudo é vibracédo e foi isso que lhe permitiu
desfrutar da fotografia (DARK LIGHT..., 2009). Em suas palavras:
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Beethoven perdeu a audicdo e compds musicas, depois de perder a audicdo. Mas ele
também usava uma vara que colocava na boca para sentir a vibragao que vinha de um
piano ou do instrumento. Entdo, ele sempre tinha contato com as vibrag@es. E tudo
séo vibrag6es. Por isso, eu posso desfrutar da fotografia tanto quanto qualquer mestre
em fotografia.

Essas palavras mostram outro olhar sobre o que é e como fazer fotografia. Essa
multiplicidade é possivel porque a fotografia abrange diferentes tipos de pratica, e é o fotografo
quem vai colocar o seu olhar, seus sentimentos e pensar a sua fotografia. A seguir, alguns

exemplos do trabalho de Butler.

Figura 2 — The Mississippi River, Audubon Park,
Nova Orleans
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Fonte: BUTLER, H., [20057]

Figura 3 - Car, em exposicdo na Nova Zelandia

Fonte: BUTLER, H., [20057]

Outro olhar fotografico feito por uma pessoa com deficiéncia visual é o de Bruce Hall
(ele tem apenas 5% de visdo normal). Entre os assuntos de sua producdo, esta a fotografia
subaquaética. Segundo o artista: “Eu uso cameras pra ver, como qualquer fotografo que usa a
Optica pra ver. Eu preciso usa-las, eu preciso delas.” (DARK LIGHT..., 2009).

Outro tema de producdo das fotos de Hall, que € um projeto pessoal do artista, € o
registro de seus dois filhos gémeos que possuem autismo severo. Para ele, a fotografia ajuda a

lidar com as questBes que atravessam a sua vida pessoal:
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A fotografia me ajuda. E quase como uma terapia. Isso me ajuda a entender, a aceitar,
a lidar com a perda. Como pai esta ¢ a coisa mais horrivel que vocé espera que digam
a vocé que seus filhos, basicamente, ndo tém futuro. Como uma crianga normal. Com
a dgua, muitas pessoas autistas adoram a agua. Eu ndo sei a resposta. Eu tenho uma
lista de perguntas caso algum dos dois fale algum dia, o que é questionvel a essa
altura. Eu tenho 10 mil fotos e estou selecionando as mais significativas. Serd um
projeto para a vida toda (DARK LIGHT..., 2009)

A partir das motivacdes para os registros de Bruce, é possivel ver, mais uma vez, o
potencial da fotografia de expressar sentimentos, de comunicar e criar afetos, e de contar
historias que estdo além daquilo que podemos ver. A fotografia, enquanto uma construcéo e um
processo, ndo podem ser desvinculados do entorno (DUBOIS, 2012).

Nesse contexto, podemos falar sobre o trabalho de Pete Eckert. O fotografo comecou a
perder sua visdo devido a uma retinite pigmentosa quando estava entrando na faculdade. Eckert
comecou a fotografar quando encontrou uma camera deixada em sua casa por sua sogra e que
tinha uma configuracdo de luz infravermelho. “E eu tenho um senso de humor piegas. Entéo,
um fotografo cego num comprimento de onda invisivel, era muito engragado.” (DARK
LIGHT..., 2009).

Sobre o seu processo de produgdo, Pete pensa em todos os detalhes antes de fazer seu
“clique”, ou seja, constroi a fotografia mentalmente para entdo poder registrar o que ¢ de seu
interesse. Sobre sua producéo Pete diz:

Eu ndo faco mesmo uma fotografia convencional. Eu poderia, mas por que mostrar o
mundo da visdo? Eu ndo fago mais parte do mundo da visdo. O mundo que eu tento
mostrar e 0 mundo ao qual pertenco, agora € o mundo dos cegos. Pintar com a luz.
Imagine uma camera regulada para ficar aberta com os obturadores abertos e numa
cdmara escura. Entdo, vocé tem todo tempo do mundo para adicionar luz. Entdo, vocé
usa a camera como um aparelho de gravacdo adicionando camadas de luz. Entéo,

adicionando camadas de luz eu construo imagens. [...] Pense na luz como um pincel
entdo, voceé esté pintando a luz onde vocé quer que ela esteja (DARK LIGHT..., 2009)

Figura 4 — Bone Light

Fonte: ECKERT, P., c2020
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Assim como todos esses artistas, existem outros fotografos cegos, como Flo Fox,
conhecida por suas fotografias urbanas; Toun Ishii, que se dedica ao Monte Fuji no Japéo, e
Gerardo Nigenda, que encontrou na palavra uma maneira de olhar as suas fotografias, entre
outros. Todos esses fotografos tém sua motivacdo para produzir imagem, mas todos, a cada
registro, ressignificam o olhar. Quando nos deparamos com suas obras, somos convidados a

mergulhar em suas histdrias contadas em cada fotografia.

Figura 5 — Trying their wings

Fonte: FOX, F., 1984

Figura 6 — Fuji San
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Fonte: ISHII, T., 1992
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Figura 7 — Desnudos

Fonte: NIGENDA, G., 2007

Os trabalhos desses fotografos nos mostram o olhar Gnico de cada artista em suas
producdes a partir de suas experiéncias e motivacOes para os registros. Esses trabalhos reiteram
a potencialidade da producdo fotografica por pessoas com deficiéncia visual quando o verbo
ver € ressignificado e deslocam a fotografia de um lugar tido pelo senso comum como algo que

sO pode ser apreendido e produzido por pessoas videntes.
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3 APESQUISA EM PERCURSO

Nesse capitulo, trataremos das questbes teorico-metodoldgicas que orientaram a
construcdo dos dados e anélises desse estudo. Para isso, é importante relembrar as questdes
norteadoras da pesquisa: Como pessoas com deficiéncia visual produzem uma imagem? E
possivel produzir fotografias? Quais os sentidos e significados da fotografia para as pessoas
com deficiéncia visual? Quais motivagdes ou ndo para esse fazer?

A partir disso, também se faz necessario retomar o objetivo desse estudo: analisar os
processos de criacdo no ato fotogréafico por dois fotografos com baixa visdo, considerando as
suas distintas experiéncias com a producdo de fotografias. Para tal, foi utilizada a entrevista em
profundidade do tipo semiaberta (DUARTE, 2012) para se ter contato com o como se deu o
processo dos sujeitos participantes do estudo de se tornarem fotdgrafos e as estratégias usadas
por eles no ato fotografico. Foram escolhidos para participar do estudo os fotografos Antonio
Barbero (Teco Barbero) e Jodo Maia, ambos com baixa visao.

Antes de dar inicio as discussdes, outra questdo que € preciso explicitar é que esta
pesquisa compde os estudos realizados no ambito do projeto de pesquisa intitulado “O estatuto
da Tecnologia Assistiva nas politicas e praticas de escolarizagdo dos alunos publico-alvo da
Educacgao Especial na perspectiva da educagao inclusiva”, que foi submetido e aprovado pelo
Comité de Etica em Pesquisa (CEP), da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ),
Parecer n°® 3.960.417. Ainda, em relacdo aos procedimentos éticos, todos os envolvidos
assinaram os Termos de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), e, ap0s as andlises e a
escrita da dissertacdo, o material serd apresentado aos envolvidos na pesquisa para suas

observac0Oes e consentimento para publicacao.

3.1 Aspectos tedrico-metodolégicos

Diante do que foi posto, como ja explicitado, a escolha dessas abordagens tedrico-
metodoldgicas se da pela ideia de que a fotografia se faz em processo, a partir das relacdes
vividas pelo fotografo, e s@o essas experiéncias que dao suporte ao sujeito para construir as suas
imagens. Tendo como objeto de estudo a relacdo entre fotografia e deficiéncia visual, as
relacGes apontadas aqui ndo foram interpretadas somente a partir do olhar fotogréafico, mas
também de como as relagdes e como o vivido pelo sujeito proporcionam o ato fotogréafico.

Antes de comecar a responder as perguntas norteadoras desse estudo, é importante

definir quais caracteristicas da teoria histérico-cultural estdo dando sustentacdo a metodologia
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do estudo para que seja possivel compreender o desenho metodoldgico. O primeiro ponto que
pode ajudar nessa compreensao esta no trabalho de Freitas (2002) ao falar da diferenca entre as
pesquisas nas ciéncias exatas e nas ciéncias humanas. A autora assume que nas ciéncias exatas
o objeto de estudo ¢ “mudo que precisa ser contemplado para ser conhecido. O pesquisador
estuda esse objeto e fala sobre ele ou dele. Estd numa posicdo em que fala desse objeto, mas
ndo com ele, adotando, portanto, uma postura monoldgica” (FREITAS, 2002, p. 24, grifos da
autora). De forma radicalmente distinta, afirma que:
Ja nas ciéncias humanas, seu objeto de estudo é o homem, “ser expressivo e falante”.
Diante dele, o pesquisador ndo pode se limitar ao ato contemplativo, pois encontra-se
perante um sujeito que tem voz, e nao pode apenas contempla-lo, mas tem de falar
com ele, estabelecer um didlogo com ele. Inverte-se, desta maneira, toda a situagdo,
gue passa de uma interacdo sujeito-objeto para uma relacéo entre sujeitos. De uma
orientacdo monoldgica passa-se a uma perspectiva dialégica. Isso muda tudo em

relagdo a pesquisa, uma vez que investigador e investigado sdo dois sujeitos em
interacdo (FREITAS, 2002, p. 24, grifos da autora).

No contexto do trabalho aqui proposto, a diferenca apontada por Freitas (2002) sobre
esses tipos de pesquisa se faz importante para entender o tipo de relacdo que pretendemos
estabelecer com 0s sujeitos da pesquisa. Ao assumir que essa € uma pesquisa em ciéncias
humanas, investigador e investigado s&o sujeitos que estdo em interacdo e, portanto, em uma
relacdo dialdgica. Isso se faz fundamental, porque sdo nessas relacfes que o conhecimento é
construido, como apontado por Freitas:

Essa atitude fundamentadora da pesquisa também pode ser observada em Vygotsky,
ao considerar que todo conhecimento é sempre construido na inter-relacdo das
pessoas. Produzir um conhecimento a partir de uma pesquisa €, pois, assumir a

perspectiva da aprendizagem como processo social compartilhnado e gerador de
desenvolvimento (FREITAS, 2002, p. 25).

Dito isso, a posicdo na qual nos colocamos enquanto pesquisadora € de uma pesquisa
que se faz com o outro e niio sobre o outro uma vez que “a abordagem sécio-historica®®, ao
apontar para uma relacdo entre sujeitos, sugere que adolescentes precisam ser considerados
parceiros dos pesquisadores.” (FREITAS, 2002, p. 31)

Esses mesmos apontamentos também podem ser vistos no trabalho de Zanella et al.
(2007), que reforcam que a pesquisa se faz com o outro e, dessa forma, o sujeito e a pesquisa
sdo concebidos “num movimento dialético, constituido e constituinte nas e pelas relacGes
sociais, semioticamente mediadas” (ZANELLA et al., 2007, p. 25). Ou seja, 0 sujeito se faz a

partir das relagdes que vive no meio em que esta inserido, influenciando-se culturalmente por

15 Aqui é importante apontar que a nomenclatura dada aos estudos de Vigotski se diferencia ao longo do tempo
e das nuances tedricas ressaltadas pelos autores que a estudam.



75

ele. Assim, ao pensar em fotografias feitas por pessoas com deficiéncia visual, isso deve ser
considerado no sentido de saber quais s@o as relacdes estabelecidas pelo sujeito de construcao
e apreensdo de imagem e como isso é com a fotografia.

Outro apontamento que deve ser feito é que ja que o sujeito se constitui nas e pelas
relacBes sociais, ao estudar algo sobre esse sujeito, deve-se pensar no movimento histérico
dessas relagdes, ou seja, como elas se desenvolvem. Nesse contexto, ao invés de estudar algo
que estd dado ou o produto da pesquisa € necessario que as analises se fagcam no processo
(ZANELLA et al., 2007).

Sobre isso, Goes (2000) também tem uma importante contribuicdo ao falar de questfes
do método em Vigotski sob essa perspectiva:

ele propde o estudo de processos e ndo de produtos ou objetos, pois “é somente em
movimento que um corpo mostra o que €¢” (p. 74). Argumenta pela necessidade de
examinar a dimensdo histérica e alerta para o fato de que privilegiar a historia ndo é
estudar eventos passados, mas sim o curso de transformacéo que engloba o presente,
as condicBes passadas e aquilo que o presente tem de projecéo do futuro. Inclui nessas
diretrizes a importancia de se identificar relaces dindmico-causais, devendo o

investigador buscar distinguir a aparéncia e os processos da dinamica subjacente
(GOES, 2000, p. 12).

Ter isso em mente é importante, porque, ao pensar na relagdo entre fotografia e
deficiéncia visual a partir de pessoas com baixa visdo como protagonistas desse fazer, sdo as
motivacdes, 0 posicionamento no espaco e o assunto escolhido que vao constituir o ato
fotogréfico e a fotografia, e sdo esses elementos que vdo proporcionar uma leitura daquele
produto final. Com isso, 0 mais importante para esta pesquisa séo justamente as escolhas do
fotografo e seu processo, bem mais que a sua fotografia.

Outro estudo que trata da metodologia a partir dos estudos de Vigotski € o de Smolka et
al. (2019), em que as autoras discorrem sobre as contribuicdes para a pesquisa cientifica.
Retomando o conceito de perejivanie em Vigotski, as autoras sinalizam que esse termo sintetiza
as particularidades do meio e as do sujeito, em uma configuracdo que nao se pode separar o
social do individual. Conforme o psicologo, é a partir dessa unidade que € possivel estudar
como as agOes do sujeito afetam o0 meio e, por sua vez, como isso se torna fonte para o seu
desenvolvimento. Dessa forma, € salientado que a analise do desenvolvimento deve-se dar de
modo qualitativo, considerando os diferentes aspectos do desenvolvimento e o movimento
histdrico de transformacéo das fungdes psiquicas, ou seja, das funcdes psicoldgicas superiores
(SMOLKA et al., 2019). No contexto da fotografia, essas vivéncias e a apropriacao delas séo o
que permitem discutir a relacdo entre fotografia e deficiéncia visual por meio do ato fotogréafico
de pessoas com deficiéncia.
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Nessa perspectiva, a constru¢do dos dados do vivido na pesquisa se deu por meio da
analise das falas dos entrevistados, a partir da abordagem microgenética. A escolha por esse
tipo de abordagem esté no fato de que se pode defini-la, de modo geral, como:

uma forma de construcdo de dados que requer a atencdo a detalhes e o recorte de
episodios interativos, sendo o exame orientado para o funcionamento dos sujeitos

focais, as relacdes intersubjetivas e as condicdes sociais da situagdo, resultando num
relato minucioso dos acontecimentos (GOES, 2000, p. 9)

E importante salientar que esse tipo de andlise “micro” ndo tem relagio com a duragdo
dos eventos estudados, mas sim com a orientagdo que se faz pelas minucias indiciais (GOES,
2000). Com isso em vista, as anélises buscam o conhecimento a partir dos detalhes, consiste
em apreender aquilo que ndo foi dito e esta nas entrelinhas, mas que pode ser observado durante
0 processo. Como nos aponta Goes:

a caracterizacdo mais interessante da analise microgenética estd numa forma de
conhecer que é orientada para mindcias, detalhes e ocorréncias residuais, como
indicios, pistas, signos de aspectos relevantes de um processo em curso; que elege
episadios tipicos ou atipicos (ndo apenas situagBes prototipicas) que permitem
interpretar o fendmeno de interesse; que é centrada na intersubjetividade e no

funcionamento enunciativo-discursivo dos sujeitos; e que se guia por uma visdo
indicial e interpretativo-conjetural (GOES, 2000, p. 21).

Para complementar essa abordagem microgenética, as analises também se pautaram no
paradigma indiciario que, igualmente, volta a sua atengdo para as mindcias, os detalhes, os
indicios que podem passar despercebidos quando o foco fica apenas nas questdes mais gerais e
aparentes (GINZBURB, 2008). Segundo Ginzburg (2008), os métodos dessa abordagem podem
ser vistos nos estudos do historiador Giovanni Morelli, um dos precursores desse método, sobre
obras artisticas. Em tais estudos, ele diz que “os museus estdo repletos de pinturas erroneamente
atribuidas — mesmo considerando que é muito dificil designar-lhes a autoria correta uma vez
gue muitas ndo apresentam quaisquer assinaturas, ou estas foram recobertas por tinta ou, ainda,
precariamente restauradas.” (GINZBURG, 2008, p. 90).

Dessa forma, mesmo que seja fundamental distinguir o que € cOpia e o0 que € original,
esse € um trabalho dificil de ser feito. No entanto, o préprio historiador também aponta um
caminho para solucionar a questéo:

Né&o deveriamos concentrar a atengdo nas caracteristicas mais 6bvias da pintura, pois
estas poderiam ser facilmente imitadas — por exemplo, tomar-se as figuras centrais de
Perugino, com os olhos caracteristicamente voltados para os céus, ou, entdo, 0s
sorrisos das mulheres de Leonardo. Ao invés disso, deveriamos nos concentrar nos
detalhes menores, em especial aqueles que apresentam menos significancia no estilo

tipico da prdpria escola do pintor, 16bulos da orelha, unhas dos dedos, formato das
maos e dos pés (GINZBURG, 2008, p. 90)
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Essa ideia que é apontada para analise em uma obra de arte, conforme diz Ginzburg
(2008), também se apresenta em outros campos do conhecimento, principalmente nas ciéncias
humanas, demonstrando que pequenos detalhes podem fazer parte de transformacdes culturais
e podem servir de elemento para a psicanalise:

Esta idéia, que se acha no cerne do paradigma conjectural ou semi6tico, encontrou
para si um lugar no amplo espectro dos contextos intelectuais, afetando mais
profundamente as ciéncias humanas. Caracteristicas minasculas tém sido usadas para
reconstituir mudancas e transformagdes culturais [...]. Os trajes esvoagantes das
pinturas florentinas no século XV, as inovagdes lingiisticas de Rabelais, a cura dos
males reais pelos monarcas ingleses e franceses (para mencionar poucos de muitos
possiveis), cada um desses fatos tem sido tomado como uma pequena mas
significativa chave para fendbmenos muito mais gerais: a perspectiva de uma classe
social, ou de um escritor, ou de uma sociedade inteira. A psicanalise, como j& vimos,

esta baseada na hipdtese de que pormenores aparentemente despreziveis podem
revelar fendmenos profundos e significativos (GINZBURG, 2008, p. 127).

Sendo assim, para além do que estd dito nas entrevistas, as analises também foram
orientadas por essa atencao as minucias, aos detalhes, aquilo que foi dito sem muito interesse
ou como algo que, aparentemente, ndo é tdo relevante, mas que pode ser a chave para revelar
acontecimentos importantes e significativos no processo de criacdo do ato fotografico dos
entrevistados.

Diante do que foi posto, outro estudo que € importante trazer para a metodologia aqui
delineada é o de Amorim (2002), que, apoiado nos estudos de Mikhail Bakhtin, fala sobre as
vozes e 0s siléncios em textos de pesquisa das ciéncias humanas:

O objeto especifico das Ciéncias Humanas € o discurso ou, num sentido mais amplo,
a matéria significante. O objeto é um sujeito produtor de discurso e é com seu discurso
que lida o pesquisador. Discurso sobre discursos, as Ciéncias Humanas tém portanto

essa especificidade de ter um objeto ndo apenas falado, como em todas as outras
disciplinas, mas também um objeto falante (AMORIM, 2002, p. 10).

Tendo em vista que a pesquisa se da a partir de uma entrevista em profundidade do tipo
semiaberta, essa fala reforca o que ja foi colocado anteriormente sobre uma pesquisa que é
dialdgica e, portanto, que é feita com o outro. O que é preciso salientar agora € que, ao fazer a
analise das entrevistas dos sujeitos participantes da pesquisa, estas ja se transformaram, pois,
ainda segundo a autora:

E impossivel restituir, no texto, o sentido originario do que foi dito em campo, pois 0
texto se constitui sempre como um novo contexto. Alids, do ponto de vista
bakhtiniano, o sentido original ndo existe, pois tudo que é dito € dito a alguém e deste
alguém dependem a forma e o contetido do que é dito. Além disso, alguém ira relatar

esse dialogo e isto vai ser feito em uma outra enunciacdo, dirigindo-se a um outro
alguém e assim sucessivamente (AMORIM, 2002, p. 9).
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Ainda que se tentasse manter o sentido originario do que foi dito na construgéo do texto,
existe a voz do autor “e como tal ela é portadora de um olhar, de um ponto de vista que trabalha
o texto do inicio ao fim” (AMORIM, 2002, p. 11). Segundo a autora, essa voz € a propria
condicdo da anélise, uma vez que “se, diante de um discurso, acredita-se que tudo que ha a dizer
estd dito no enunciado, entdo ndo ha nada a analisar, seja em uma psicanalise, seja em uma
analise de texto” (AMORIM, 2002, p. 11). Em outro estudo, Amorim (2007) continua
problematizando a questéo:

Por exemplo, entre o discurso do sujeito a ser analisado e conhecido e o discurso do
préprio pesquisador que pretende analisar e conhecer, uma vasta gama de significados
conflituais e mesmo paradoxais vai emergir. Assumir esse carater conflitual e
problematico da pesquisa em Ciéncias Humanas implica renunciar a toda ilusdo de

transparéncia: tanto o discurso do outro quanto do seu préprio discurso (AMORIM,
2007, p. 12).

Com isso, ndo se trata apenas de discorrer sobre o que estd dito, mas também de
compreender que, entre o que foi falado e o que foi ouvido, sdo mdltiplas as significacbes em
uma relacdo que implica o outro, o olhar que ele tem de si e como, enquanto pesquisadora, iSso
se reflete criticamente sobre o que foi dito: “Enquanto pesquisador, minha tarefa é tentar captar
algo do modo como ele se vé, para depois assumir plenamente meu lugar exterior e dali
configurar o que vejo do que ele v&” (AMORIM, 2007, p. 14).

Ainda sobre as entrevistas em profundidade do tipo semiaberta, € importante ressaltar
que essa escolha se deu para que se tivesse um roteiro pré-pronto para encaminhar a conversa
com o0s sujeitos, mas de modo amplo em relacdo ao tema e para que as perguntas ndo fossem
fechadas em si; até por tudo que foi relatado anteriormente, de ser uma pesquisa feita com o
outro, ao longo da conversa, algumas questdes podiam ser aprofundadas e outras acrescentadas
a partir da resposta dos sujeitos (DUARTE, 2012).

Séo esses conceitos alinhados com a concepgdo de Dubois (2012) sobre o ato fotografico
que definem a posicdo de pesquisadora em que nos colocamos e que nos fazem pensar as
propostas de trabalho de modo a construir esta pesquisa junto ao outro e fazer as analises tendo

em vista a abordagem aqui explicitada.

3.2 Entrevistas em profundidade semiabertas

Para a realizacao desta pesquisa, optamos por fazer uma entrevista em profundidade, do
tipo semiaberta, com os fotdgrafos Antonio Walter Barbero (Teco Barbero) e Jodo Maia, ambos
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com baixa visdo. A escolha por esses fotografos se deu a partir dos trabalhos e projetos
desenvolvidos por eles na area da fotografia que serdo explicados no proximo capitulo.

Tendo em vista a readequacdo da pesquisa, a entrevista se mostrou como um
instrumento de investigacdo em que seria possivel ouvir, a partir de quem produz fotografia,
como se di o seu processo de criacdo, quais sdo as influéncias nesse fazer e como essas
experiéncias foram constituindo cada fotégrafo em sua historicidade e ainda constituem seus
atos fotograficos (DUARTE, 2012).

Aqui, também é importante ressaltar que, embora o roteiro usado tenha sido 0 mesmo
para os dois fotdgrafos, as respostas ora se aproximam, ora se distanciam, visto que as
experiéncias sao distintas, e é isso que torna Unico o trabalho de cada um. Dessa forma, o
instrumento de pesquisa também se mostra como uma ferramenta que nao € fechada em si e
pode desencadear ideias, perguntas e respostas que se formam durante o processo de pesquisa
em uma relacdo que € dialdgica.

E partindo desse entendimento que nos apoiamos na entrevista em profundidade, que

consiste em:

A entrevista em profundidade é um recurso metodolégico que busca, com base em
teorias e pressupostos definidos pelo investigador, recolher respostas a partir da
experiéncia subjetiva de uma fonte, selecionada por deter informacdes que se deseja
conhecer. Desta maneira, como na analise de Demo (2001, p. 10) sobre pesquisa
qualitativa, os dados ndo sdo apenas colhidos, mas também resultado de interpretagéo
e reconstrucdo pelo pesquisador, em dialogo inteligente e critico com a realidade.
Nesse percurso de descobertas, as perguntas permitem explorar um assunto ou
aprofunda-lo, descrever processos e fluxos, compreender o passado, analisar, discutir
e fazer prospectivas. Possibilitam ainda identificar problemas, microinteragdes,
padrdes e detalhes, obter juizos de valor e interpretacdes, caracterizar a riqueza de um
tema e explicar fendmenos de abrangéncia limitada (DUARTE, 2012, p. 62).

O carater semiaberto se da em funcéo da apresentacdo das perguntas de forma ampla
em relacdo ao tema de pesquisa, de modo que elas podem ser aprofundadas ou trocadas de

ordem, dependendo da resposta dos entrevistados. Dessa forma, Duarte (2012, p. 66) aponta:

A lista de questdes desse modelo tem origem no problema de pesquisa e busca tratar
da amplitude do tema, apresentando cada pergunta da forma mais aberta possivel. Ela
conjuga a flexibilidade da questdo néo estruturada com um roteiro de controle. As
guestbes, sua ordem, profundidade, forma de apresentacdo, dependem do
entrevistador, mas a partir do conhecimento e disposi¢do do entrevistado, da qualidade
das respostas, das circunstancias da entrevista. Uma entrevista semiaberta geralmente
tem algo entre quatro e sete questdes, tratadas individualmente como perguntas
abertas. O pesquisador faz a primeira pergunta e explora ao maximo cada resposta até
esgotar a questdo. Somente entdo passa para a segunda pergunta. Cada questdo é
aprofundada a partir da resposta do entrevistado, como um funil, no qual perguntas
gerais vdo dando origem a especificas. O roteiro exige poucas questdes, mas
suficientemente amplas para serem discutidas em profundidade sem que haja
interferéncia entre elas ou redundancias. A entrevista é conduzida, em grande medida,
pelo entrevistado, valorizando seu conhecimento, mas ajustada ao roteiro do
pesquisador.



80

Isto posto, o primeiro contato com os fotografos se deu por meio do envio de um e-mail,
no qual nos apresentamos, falamos sobre a pesquisa e sobre como seria importante a
participacdo deles no desenvolvimento do estudo, convidando-os para uma entrevista. O
convite foi aceito por ambos, e a troca de mensagens passou a ser feita pelo aplicativo
Whatsapp. Nessas trocas, foi possivel um contato mais préximo em que conversamos um pouco
mais sobre a pesquisa, marcamos a data para as entrevistas e combinamos qual plataforma seria
utilizada.

As entrevistas tiveram duracdo de aproximadamente 1h (uma hora) cada e foram
realizadas via plataforma de reunido online, ficando a escolha dos entrevistados qual seria
utilizada visando a de melhor acesso para eles.

Uma das entrevistas foi realizada via plataforma Zoom no dia 26 de marco de 2021, e a
outra foi realizada via Google Meet no dia 21 de abril de 2021. Ambas as entrevistas foram
gravadas e, posteriormente, transcritas para possibilitar a construcdo dos dados e a producéo do
relatorio final. Além dos relatos dos participantes, também serviram como base para a pesquisa
os sites em que os fotdgrafos compartilham os seus trabalhos.

Para a realizacdo da entrevista, foi feito um roteiro com as seguintes
instrugcdes/perguntas:

- Conte um pouco como surgiu o interesse pela fotografia.

- Quiais sdo as suas motivacgoes para fotografar?

- Como vocé define o que representa a fotografia na sua vida?

- Para vocé, como é fotografar com os sentidos?

- Como € o seu processo quando tira suas fotos?

- Em uma sociedade que é tdo visual, como € lidar com imagem/fotografia sendo um

artista cego?

- Como as pessoas reagem ao saber que vocé é um fotografo cego?

- O que voceé gostaria que as pessoas soubessem sobre a fotografia cega?

- O que vocé ainda deseja alcangar por meio dela?

Dito isso, o proximo capitulo vai tratar da construcdo dos dados e de suas analises, a
partir do que foi conversado nas entrevistas com os fotdgrafos, e isso se dara em didlogo com
0 que ja foi apontado ao longo do trabalho a partir das concep¢des de deficiéncia visual, ato
fotogréfico, imaginacdo, ato criativo, concepcado social da deficiéncia, capacitismo e também

do levantamento de pesquisas acerca do tema.
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4 O ATO FOTOGRAFICO EM PROCESSO

Nesse capitulo, a partir das entrevistas com os fotografos, foram construidos os dados e
realizadas as suas analises. Esse processo de construgdo aconteceu desde 0 momento em que as
entrevistas ocorreram, ja observando-se nas falas dos entrevistados a relagcdo com o referencial
tedrico-metodologico e a revisdo de literatura da pesquisa. Durante a transcricdo, novos
elementos foram destacados, tendo em vista que esse momento também constitui uma pré-
analise do que foi dito e que, durante a realizacdo da entrevista, ndo é possivel observar. Esse é
um momento em que também construimos as categorias de analise que compdem esse relatorio
final, sendo: o sensivel e a percepcdo dos sentidos, o ensinar a fotografar, o aparelho e a
fotografia como instrumentos técnicos-semidticos e fotografia e deficiéncia visual: da
desconfianca as potencialidades. Nessas categorias, na busca da compreensdo do ato
fotogréfico, foram analisados os discursos dos dois fotografos ao mesmo tempo buscando as
aproximacdes e 0s contrapontos em suas vivéncias com a fotografia. Porém, antes de
adentrarmos nas analises, sera feita uma breve apresentacdo de cada fotografo e do trabalho

desenvolvido por ambos.

4.1 Conhecendo os fotdgrafos e o inicio do interesse pela fotografia

4.1.1 Antonio Walter Barbero

O primeiro fotografo entrevistado, Antonio Walter Barbero, mais conhecido como Teco
Barbero, mora na cidade de Sorocaba — Sdo Paulo e é formado em comunicacéo e jornalismo.
Tem baixa visdo e enxerga 0,5%. Ele conta que, por volta dos 16-17 anos, teve uma breve
experiéncia com a fotografia, em uma viagem com o seu pai, mas que ndo foi suficiente para
despertar o seu interesse por essa linguagem, que s6 surgiu anos depois, por acaso, ainda na
faculdade, pois teria aula de fotojornalismo, e essa era uma de suas preocupacdes: “poxa, como
vou fazer isso, desenvolver...?”. Porém, antes mesmo de cursar a disciplina, a fotografia cruzou
0 seu caminho no projeto “Outro olhar — Fotografando com o corpo” do fotografo Werinton
Kermes. No inicio, Teco conta que ainda tinha um pouco de resisténcia em participar, mas apés
o0 convite do Werinton e com o incentivo de uma amiga — hoje também jornalista —, resolveu ir.
Além do incentivo, essa amiga também é responsavel pelo blog usado para compartilhar os seus

trabalhos desde 2009. Atualmente, ele trabalha em um Centro Universitario cobrindo eventos.
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4.1.2 Jodo Batista Maia

O segundo fotdgrafo entrevistado foi o Jodo Maia, nascido em Bom Jesus — PI, e que,
atualmente, mora em S&o Paulo. Jodo conta que, aos 28 anos, foi acometido de uma uveite
bilateral fazendo com que enxergasse apenas vultos e percebesse cores. Assim que perdeu a
visdo, envolveu-se com o Movimento Paralimpico e, durante sete anos, foi atleta de arremesso
de peso e langamento de dardo e disco. No entanto, ele conta que sua realizagdo pessoal ocorreu
mesmo quando conheceu a fotografia. Entre os anos de 2008 e 2015, fez diversos cursos livres
de fotografia para pessoas com deficiéncia visual. Tomou gosto pela arte e percebeu que poderia
ver muito além do que seus olhos permitiam. Em 2016, participou da cobertura dos jogos
paralimpicos no Rio de Janeiro, 0 que tornou seu trabalho bastante conhecido no pais e Ihe
rendeu varios convites para palestrar. Em 2021, fez a cobertura dos jogos paralimpicos em
Téquio.

Agora que os fotografos ja foram apresentados podemos dar inicio as discussdes das
categorias de analise que compdem esse relatorio final a partir das questdes que emergiram por

meio das entrevistas.

4.2 As categorias de analise

421 O sensivel e percepcdo dos sentidos

Nessa categoria, sdo analisados os processos de criacdo e o ato fotografico dos
entrevistados. Para dar inicio as discussdes, trazemos a reflexdo feita por um deles:

Eu falo que mais do que vocé ser um bom fotografo € o que é ser um bom fotografo?

E aquele que consegue controlar a velocidade? Consegue acertar o 1SO? Ou

qualquer outra parte técnica da cdmera? N&o, mas o fotdgrafo que tem sensibilidade

de aproveitar aquele momento, de fazer aquela sacada que s6 ele viu ou sé ele
percebeu. (Teco Barbero)

A partir dessa reflexdo, é possivel retornar ao que foi dito por Dubois (2012) acerca do
ato fotogréafico ser um processo. O dominio da técnica e do equipamento sdo importantes para
esse fazer, mas ter um olhar atento para o que acontece ao redor é fundamental para o trabalho
fotogréfico, visto que o entorno faz parte da criagdo da fotografia. Isso é refor¢ado quando esse
mesmo entrevistado fala sobre o0 seu processo de criagéo:

[...] Quando pego uma camera eu comego a pensar o que eu vou fazer com ela. Entao
ai eu comeco a parar pra ouvir, abro o leitor da cAmera e tento trazer pra perto o que
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meu olho ndo alcanga, tento trazer com o olho da cAmera, sentido de percepg¢do que
todo mundo tem cada um desenvolve o seu, ndo é aquilo que vocé ta vendo, é o que
vocé percebe com o resto do corpo. A gente, vamos dizer assim, liga ele pra perceber
0 que t& a nossa volta, entdo de repente sente um movimento, escuta um barulho de
um passaro, ou de alguma coisa ja direciona pra la pra enfim... (Teco Barbero).

A partir dessa fala, destacamos dois pontos importantes: o primeiro € em relacdo ao
olhar em seu processo, quando ele diz: “comeco a parar pra ouvir”, “tento trazer pra perto o
que meu olho nédo alcanca”, “ndo é aquilo que vocé t4 vendo, é que vocé percebe com o resto
do corpo”. Os trechos destacados reforcam o que foi apontado anteriormente no trabalho, que,
para construir uma fotografia, enxergar ndo € o sentido principal, parar para ouvir e perceber
com o0 corpo séo etapas dessa construgdo, ou seja, € um conjunto de a¢des que esta para além
de um operar de cdmera e de um “ver com os olhos”.

O segundo ponto que destacamos esta no trecho “sentido de percepgao que todo mundo
tem, cada um desenvolve o seu”, pois ele demonstra que fotografar com os sentidos ndo € apenas
para pessoas com deficiéncia visual, cada um tem e pode “apurar” a sua percepgédo para buscar
uma construcdo da fotografia que ndo se limita ao sentido da visdo. Aqui € importante ressaltar
gue cada pessoa tera 0 seu processo e ndo existe um certo ou errado nesse fazer, mas sim
diferentes formas de se fazer, que dependem néo s6 das percepg¢des, mas de posicionamento do
fotografo, dos seus assuntos de interesse, do ambiente em que estd, de qual o objetivo da
fotografia, entre outros. Esses apontamentos sdo destacados em outro momento pelo

entrevistado:

A visio ocupa ai 90% ai ou mais do que o corpo dela*® pode oferecer, e a gente vem
mostrar que ndo é sé isso, e muitas vezes isso pode ajudar vocé a melhorar a sua
percepcdo fotogréfica, por isso que eu digo que a fotografia ndo é s6 o olhar bem, é
perceber o que ta a sua volta. As vezes nem tudo a sua Visao vai mostrar, mas vocé
ndo pode deixar que seu corpo esqueca que tem os outros sentidos e fique s6 na visdo.
(Teco Barbero).

Aqui, Teco chama a aten¢do para uma preocupacgdo com o corpo, de perceber 0s sentidos
e usa-los também na construgédo da fotografia. Ao dizer “e a gente vem mostrar que nao € so
iss0, e muitas vezes isso pode ajudar vocé a melhorar a sua percepcdo fotografica”, ele langa
luz a uma nova vivéncia que pode ser experimentada e significada pelas pessoas de modo que,
ao se apropriar dessa outra forma de perceber com o corpo, é possivel produzir uma fotografia
gue ndo seja unicamente composta da visdo. Nesse sentido, podemos retomar aqui os estudos
de Larrosa (2002) sobre experiéncia e os de Vigotski (2009; 2010a) e Smolka (2006) sobre

vivéncia, em gue essas outras e novas formas de se apropriar do vivido marcam e afetam a vida

16 Nesse contexto, “dela” esta se referindo ao exemplo de uma pessoa sem deficiéncia visual que tem interesse
em fotografar por meio dos sentidos.



84

do sujeito e, na relagdo entre deficiéncia visual e fotografia, ddo uma nova percepgao sobre o

assunto. Podemos acrescentar a isso um outro momento destacado por Teco em que ele

demonstra que a visdo ndo € fundamental para esse processo:
“[...] o que mais eu costumo dizer para os alunos primeiro que todo mundo,
absolutamente todo mundo, tem a capacidade de enxergar, quem faz isso ndo sao...
nossos olhos sdo so a janela que retrata, o sentido do corpo que ta vendo, mas quem
reflete e compreende, analisa e cria alguma situacdo é nosso cérebro e isso todos nés
temos. Entdo se a pessoa cega que nunca viu uma imagem, mas ela compreende aonde
ela t& e os outros sentidos ela vai criar dentro do cérebro dela uma imagem, e essa

imagem ela pode replicar, colocando isso como objetivo na camera, né...” (Teco
Barbero)

Nesse contexto, o segundo entrevistado também faz importantes apontamentos sobre a
questdo de usar a percepcao com todo o corpo e como isso compde o seu trabalho:

[...] eu falo isso muito hoje eu consigo transformar os sons em imagem. Por qué?

Porgue quando eu t6 14 no ambiente fazendo algum trabalho eu preciso muito do som.

Esse som que vai fazer o desenho, os contornos da minha fotografia. Ai vem a questéo

dos cheiros, do olfato, entdo isso também compfe a minha imagem. E as texturas, o

tato... entdo tudo isso séo elementos para compor. Todos os elementos vdo compor as
minhas imagens. (Jodo Maia).

Mais uma vez, os sentidos se mostram como elementos que fazem parte da construcdo
de uma fotografia e que sdo transformados em imagem por esses fotografos em seu ato
fotografico: “os sentidos sdo tudo que eu tenho, né... a gente quando comecgou a fotografar
conseguiu, assim, sintetizar, digamos assim, direcionar os sentidos pra fotografia” (Teco
Barbero), “Pra mim fotografar com os sentidos é a coisa mais natural. A partir do momento
que me € tirado o sentido que foi a visdo eu tenho que desenvolver os meus outros sentidos,
tenho que melhorar esses outros sentidos™ (Jodo Maia). Para os fotografos, esse processo de
criacdo por meio dos sentidos é natural, mas entendemos que essa “naturalidade” de que nos
falam é cultural e se da a partir das vivéncias e das construcfes que fazem a partir delas. Com
tais apontamentos, podemos fazer uma conexdo com alguns dos trabalhos que foram destacados
no levantamento de pesquisas, que tratam de questOes entre deficiéncia visual e fotografia.
Embora as tematicas e recortes sejam diferentes do que propomos aqui nesta dissertacdo, esses
trabalhos se aproximam no sentido dessa ressignificacdo do verbo “ver” como algo que esta
para aléem do sentido da visdo, como nos trabalhos de Kulcsar (2018), Mattos (2011; 2015) e
Caxambu (2012).

Além desse “olhar” com os sentidos, outro componente desse processo de construgao
da fotografia é a participagdo do outro. Os entrevistados relatam que conversar com outras
pessoas ou contar com um assistente é importante para saber mais informacdes de como € o

ambiente em que estdo, como se posicionar, como esta a luz, quem e como séo as pessoas, de
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modo que isso 0s ajude a pensar na fotografia e fazer os ajustes técnicos da camera: “Se eu td

com alguém que pode ajudar a descrever o lugar, vocé tem mais informagdes, isso vai te dar

mais capacidade de pensar o que vocé quer né” (Teco Barbero).

Nas palavras do Jodo Maia, isso aparece um pouco mais detalhado:

Quando eu vou fotografar em ambientes controlados, de luz controlada [...] ai eu tenho
uma assistente que ele vai fazer as configuragdes, né, conforme a lente que eu vou
usar... se ¢ um fundo branco, se é um fundo preto, se € um fundo de outra cor, fazer
aquela fotometria manual, do rosto da pessoa ser fotografado... E ai vocé ja tem todos
esses parametros para ajustar a camera, ajustar a quantidade de luz correta que vai

incidir sobre a pessoa a ser fotografada. Ai nesse ambiente controlado, [...] preparei
todo Studio, o assistente j& configurou tudo: “eu vou fotografar sozinho, ok?”.

Ai vamos pra uma fotografia externa. Fotografia externa novamente eu preciso ter um
assistente, que ai ele vai se deslocar no ambiente, vai me posicionar naquele ambiente
pra fotégrafo, destinado aos fotografos. [...] Entdo € importante ter um assistente me
descrever o ambiente, me descrever o atleta, saber se quando eu me direcionar pra
raia, no caso de uma raia, saber se eu td direcionando a minha tele pra raia do atleta
gue eu quero fotografar, entdo isso € muito importante.

Mais uma vez, é possivel destacar a experiéncia de cada um. Aqui, novamente, é valido
retomar o pensamento ja dito anteriormente sobre como 0s sujeitos sdo constituidos nas e pelas
relacdes que vivem (VIGOTSKI, 2010a). Essas relagdes vividas pelos sujeitos € o que vai
constituir a forma de pensar a fotografia e a escolha por se fazer, por exemplo, de um modo e
ndo de outro, visto que é o modo como essas relacfes sdo apropriadas pelo sujeito que vai
determinar como ele se relaciona com as diversas situacdes. Ainda nesse sentido, também é
pertinente lembrar as ideias problematizadas no primeiro capitulo em relacdo a experiéncia a
partir de Larrosa (2002) e Smolka (2006), e atividade criadora a partir de Vigotski (2009).
Embora distintas, as visdes de Smolka (2006) e Larrosa (2002) se aproximam quando tratam a
experiéncia como resultado das vivéncias do individuo, sendo isso também algo que vai marcar
e afetar as percepcdes e acGes no ato fotografico dos sujeitos. Ainda nesse sentido, estd a
atividade criadora dos sujeitos, uma vez que é a partir da combinacdo dessas diferentes
experiéncias e apropriacfes do individuo sobre o que foi vivenciado que as agdes vao ser
tomadas nesse processo de construcdo fotografica, ou seja, no ato fotogréafico. Por fim, podemos
retomar ainda o comentario que Smolka fez em Vigotski (2009) que, por meio da linguagem, é
possivel se apropriar das vivéncias do outro e, assim, fazer as proprias criacoes.

As ideias retomadas anteriormente sobre experiéncia e atividade criadora, € como isso
afeta o fazer fotografico, estdo presentes na fala do Jodo Maia quando ele conta sobre a
cobertura de eventos esportivos e como a sua experiéncia enquanto atleta ajuda nesse processo:

Claro, eu tenho que conhecer a prova para saber o ritmo da prova, a forma com que
esse atleta ele vai se posicionar corporalmente, expressar também, entdo assim, eu
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tenho que conhecer a prova que eu vou fotografar. Como eu ja fui atleta de 2008 a
2015, algumas provas do atletismo como corrida, arremesso de peso, lancamento de
dardos e disco eu conhego todo esse processo que eu jé fiz.

Vou te dar um exemplo: uma prova que eu ja competi, que é 0 arremesso de peso.
Entdo quando eu t fotografando o arremesso de peso eu sei de todas as etapas porque
eu ja fui um atleta, e ai eu fico pensando: qual seria 0 melhor angulo? Uma imagem
aberta, de corpo inteiro, ele fazendo... aquele pra mim que é balé, né, um balé, esse
posicionamento do atleta na area, quando ele levanta o braco dele, a esfera de Ferro
né, que € o peso... entdo eu vou querer fechar o angulo na hora que ele vai arremessar?
A expressdo do rosto de forca, entdo todos esses... essa composi¢do eu tenho que
pensar. Que corte que eu quero fazer? Esse fundo ele vai ta neutro? Ele vai ter alguém
la compondo esse fundo? Esse fundo eu vou colocar aqueles banners do patrocinador?
Entendeu? Entdo tudo hd um pensar antes de fazer o clique. Esse angulo que eu td
aqui vai pegar o banner do patrocinador? Esse angulo que eu to aqui vai pegar o céu?
Esse angulo mais baixo aqui eu vou ter uma expressao melhor? Entdo todos esses
elementos tém que ser pensados, repensados para se ter um bom resultado.

A partir desses trechos, é possivel chamar a aten¢do para dois momentos: 0 primeiro
deles pode ser observado quando Jodo fala “eu tenho que conhecer a prova para saber o ritmo
da prova, a forma com que esse atleta ele vai se posicionar corporalmente” e “algumas provas
do atletismo como corrida, arremesso de peso, lancamento de dardos e disco eu conheco todo
esse processo que eu jd fiz”. Nessas frases, € possivel perceber como que o fato de ja ter
competido ajuda na criagdo das imagens que serdo feitas, pois ele sabe o instante de cada
movimento do atleta e, assim, ele consegue pensar como ele quer fazer essa foto, sendo esse 0
segundo ponto de que chamamos a atencéo: “e ai eu fico pensando: qual seria o melhor &ngulo?
Uma imagem aberta, de corpo inteiro”, “eu vou querer fechar o dngulo na hora que ele vai
arremessar? A expressao do rosto de forca, entdo todos esses... essa composicao eu tenho que
pensar. Que corte que eu quero fazer? Esse fundo ele vai ta4 neutro? Ele vai ter alguém la
compondo esse fundo? Esse fundo eu vou colocar aqueles banners do patrocinador?”. Em
todas essas perguntas, Jodo estd em seu momento de imaginagdo, combinando o que ele sabe
sobre a prova, 0 que ele sabe sobre fotografia e o que ele quer fazer a partir disso, de que forma
ele vai expressar 0 que estd sentindo ou o que ele quer passar a partir dessas combinacdes; e
aqui temos o circulo completo da atividade criativa da imaginacdo, conforme elaborado por
Vigotski (2009) e, a0 mesmo tempo, 0 processo de pensar a fotografia conforme Dubois (2012).
Ademais, podemos falar também das pesquisas de Caxambu (2012) e Kulcsar (2018), em que
eles relatam sobre os inumeros desejos que as pessoas tém ao fazer uma fotografia.

Toda essa construcdo que é feita nos lembra ainda do carater performético da fotografia
que foi discutido nos estudos de Reis Filho e Morais (2019) e Barthes (1984). Nesse contexto,
ndo estamos falando de alguém que estd posando para uma foto, mas de um espaco que existe
entre o que o fotografo deseja registrar e a acdo que o atleta estd executando; nesse espaco,

pode-se ter, talvez, por um lado, um atleta (ou outra pessoa) que, percebendo a cAmera, vai fazer
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um movimento que julgar mais interessante para aparecer na foto e, por outro lado, temos a
construcdo do fotdgrafo que dependendo de seu recorte e pensamento pode representar algo
diferente do real.

Outro exemplo que pode ser dado a partir do conceito de experiéncia € a escolha do
equipamento a ser usado em cada situagdo que se deseja registrar a fim de usar o mais adequado
de acordo com o objetivo escolhido. Jodo relata que, quando o seu equipamento ndo tinha tanta
acessibilidade como tem hoje, foi preciso conhecer todos os botdes, saber qual a lente mais
adequada de acordo com os eventos que ele iria cobrir, 0 porqué usar um tipo de lente e ndo
outro e, em suas palavras: “entdo toda essa bagagem foi um passeio de erro, muitas vezes a
gente erra, mas a proxima vez eu ndo vou mais errar, eu falei ‘ndo, eu fiz um procedimento
dessa forma. Hoje eu ndo vou mais usar dessa forma, vou usar dessa forma que deu certo™.
Acerca disso, podemos trazer Flusser (2018) que, ao falar sobre o aparelho fotogréafico, diz-nos
que a camera funciona em funcdo da intencdo do fotdgrafo, e € ele quem sabe como alimentar
o0 aparelho e fazé-lo cuspir fotografias. Esse “passeio de erros” de que nos fala Jodo faz parte
desse processo de dominio da cAmera e de aprender com ela.

Nesse contexto, tem uma outra questdo, que aparece na fala do Teco Barbero quando
ele conta um pouco sobre como aconteciam as aulas no projeto “Outro olhar — Fotografando
com o corpo” e que foi o despertar do seu interesse pela fotografia:

[...] trabalhamos também a questdo do que é imagem, porque pra cada um ali, cada
integrante desse grupo, tinha uma historia de vida diferente e um entendimento
diferente, né. Por exemplo: eu, tenho a baixa visdo, entdo 0 meu conceito de imagem
€ um, a pessoa que nunca enxergou, nunca viu nada, o conceito de imagem é outro.
Entdo a gente tinha que encontrar maneiras de que todo mundo tivesse 0 mesmo

patamar de conceito, a mesma ideia, para que compreendesse 0 que € o ato de
fotografar. (Teco Barbero)

As questdes apontadas pelo fotografo, mais uma vez, reforcam a vivéncia e experiéncia
como elementos importantes na constituicdo do sujeito bem como a diferenca entre o que foi
vivido e apreendido, o quanto isso é distinto em cada um e que, por isso, para o curso, foi algo
que precisou ser trabalhado. Por mais que a significacdo do que é imagem e o ato de fotografar
acontecesse de modo particular e cada um fosse usar da forma que fosse mais oportuna, todos
teriam um mesmo “ponto de partida”. Para o Teco, 0 curso se tornou algo que ele aliou ao

jornalismo:

“Se eu ndo me engano eram 12 pessoas, terminaram o curso, ele até foi apoiado pela
Universidade de Sorocaba, tivemos aula 14 também né, e ai ele!’ conseguiu formar
esse primeiro grupo de pessoas com deficiéncia visual que eram capazes de fotografar
e 0 meu caso foi um pouco diferente porque ai eu comecei a aliar isso dentro do curso

17 Aqui Teco esta se referindo a Werinton Kermes, responsavel e idealizador do curso.



88

de jornalismo, que ai eu trouxe isso numa outra visao, trouxe pra visdo jornalistica,
trouxe pra aula de fotojornalismo, virei pauta pra dentro da faculdade porque era ai
um aluno deles que estava passando por esse processo, € ai tinha muita coisa pra
contar, e ai a gente acabou virando também pauta pra midia, né.” (Teco Barbero)

A partir disso, é possivel retomar, mais uma vez, o que foi apontado por Vigotski (2009),
quando ele fala do circulo completo da atividade criadora da imaginacgao. Para aliar o que ele
vivenciou no curso com o jornalismo, primeiro aconteceu uma reelaboracdo interna, que se
tornou um produto de sua imaginacédo a partir daquilo que ele tinha vivido tanto no curso de
jornalismo quanto no projeto de fotografia. Aqui é importante lembrar que, para Vigotski
(2009), esse produto da imaginagdo ndo tem nada a ver com uma criagao fantasiosa e fora da
realidade, mas se trata de uma combinacgéo de acontecimentos e elementos reais.

Diante do que foi posto, fica evidente como o ato fotografico € um processo que possui
varias etapas, sendo o “clique” final apenas uma delas. Em certa medida, podemos voltar ao
que foi falado por Barthes (1984) sobre o dedo ser 0 érgdo mais importante do fotégrafo e ndo
o olho. Quando colocamos que o “clique” é “apenas” uma das etapas do fotografar, referimo-
nos a um entendimento normatizado de que esse “clique” ¢ guiado e feito pela visdo, mas, no
sentido de Barthes (1984), ele € o ato final, depois de toda uma construcdo que foi feita até se
chegar aquele momento. Nessa construcdo, a visdo ndo é determinante para se fazer uma
fotografia, uma vez que os outros ou todos os sentidos sdo componentes desse olhar que se
constitui no corpo a partir das percepgdes olfativas e tateis, e por meio dos sons ambiente. Fazer
uma fotografia a partir dessas percepcdes a desloca desse lugar de algo restrito ao mundo
visuocéntrico. Ao mesmo tempo, cabe ressaltar que fazer uma “fotografia dos sentidos” também
ndo é algo restrito a pessoas com deficiéncia visual. Como colocado ao longo dessa analise,
todos temos percepcdes e podemos utiliza-las. Nesse contexto, portanto, “[...] ndo existe um
jeito certo, um jeito errado, existe o que vocé quer com aquilo.” (Teco Barbero). Séo as escolhas
e percepcOes de cada um que vao determinar como o registro deve ser feito.

Por fim, é importante salientar que, embora esse processo tenha sido apontado como
etapas, elas acontecem de forma simultdnea e, em alguns momentos, em uma fracdo de
segundos. Tudo vai depender do que esta sendo fotografado. Se 0 ambiente & uma paisagem em
que h& tempo para se pensar ou se € uma prova esportiva em que 0s eventos acontecem muito
rapidamente e as tomadas de decisdo devem acontecer na mesma velocidade. Aqui, além do
olhar fotografico, contam também as experiéncias vividas por cada um, que dao suporte para
as escolhas de acordo com os registros que se deseja construir. Por todo esse processo, temos o

ato fotografico.
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4.2.2 QO ensinar a fotografia

Os processos descritos anteriormente presentes no ato fotografico dos entrevistados
também aparecem quando eles estdo ensinando como fazer uma fotografia, apontando néo s6
para a atencao que os alunos devem ter para o que esta acontecendo ao redor mas também para
o fato de que a construcao de uma imagem nao depende exclusivamente da visao; ela acontece
no nosso cérebro e também por meio dos outros sentidos, portanto, videntes ou nao, qualquer
um pode fazer a fotografia. Isso pode ser visto no relato do Teco quando diz:

“[...] 0 que mais eu costumo dizer para os alunos primeiro [€] que todo mundo,
absolutamente todo mundo, tem a capacidade de enxergar, quem faz isso ndo sao...
nossos olhos sdo so a janela que retrata, o sentido do corpo que ta vendo, mas quem
reflete e compreende, analisa e cria alguma situagéo é nosso cérebro e isso todos nés
temos. Entdo se a pessoa cega que nunca viu uma imagem, mas ela compreende aonde
ela t& e os outros sentidos ela vai criar dentro do cérebro dela uma imagem, e essa
imagem ela pode replicar, colocando isso como objetivo na camera, né... se ela vai
conseguir isso ou ndo é uma série de outros fatores que vdo mostrar... muitas vezes
ela cria uma imagem que as vezes ndo consegue reproduzir e outras vezes reproduz

até melhor do que ela imaginou, quando alguém conta pra ela, descreve a foto pra
ela.” (Teco Barbero)

O trecho aqui destacado foi mencionado anteriormente, mas 0 outro ponto que queremos
salientar agora, no contexto desse processo de ensinar e aprender sobre fotografia com o outro,
é, em primeiro lugar, a preocupacdo do entrevistado em desmistificar com os alunos a
construcdo da fotografia como algo dependente da visao: “absolutamente todo mundo, tem a
capacidade de enxergar, [...] nossos olhos sé@o sé a janela que retrata, o sentido do corpo que
ta vendo, mas quem reflete e compreende, analisa e cria alguma situacéo € nosso cerebro e
isso todos nos temos.”’. Aqui também é possivel retomar ao conceito de atividade criadora, em
que todos sdo capazes de criar, e ndo necessariamente esse produto da imaginagdo precisa ser
algo extraordinério, é a combinacdo dos elementos da realidade do sujeito (VIGOTSKI, 2009).

Com isso em vista, outro ponto que merece destaque € quando o entrevistado fala sobre
o resultado dessa criagdo: “muitas vezes ela cria uma imagem que as vezes ndo consegue
reproduzir e outras vezes reproduz até melhor do que ela imaginou, quando alguém conta pra
ela, descreve a foto pra ela.”. Nesse ponto, podemos retornar ao comentério de Smolka ao dizer
que, quando o produto da imaginacao toma forma, ele transcende ao momento de criagéo, passa
a ter uma existéncia propria e escapa ao dominio do criador, produzindo afetos tanto no autor
como naqueles que tém contato com esse produto (VIGOTSKI, 2009).

Nesse sentido, é importante ressaltar que, ao ndo ter dominio dessa criagdo e nem dos

afetos provocados, a descri¢do da imagem ¢ feita a partir de um ponto de vista e, sendo assim,
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ndo podemos nos esquecer que a fotografia, enquanto uma obra artistica, é produto da
imaginacao subjetiva, cuja base é a emocao, e a manifestacdo desses sentimentos é distinta em
cada pessoa. Além disso, 0 modo como esses sentimentos vao se manifestar trazem outras
concepgdes e ampliam o nosso olhar acerca desse campo de acontecimentos (VIGOTSKI, 2009;
2010b). Portanto, o que queremos destacar sobre isso € o quanto é subjetivo falar de um produto
da imaginacdo e, dessa forma, 0 quanto os processos de criagdo é que devem ser colocados
como centrais nessa relacéo de ensino da fotografia. Conforme foi apontado por Teco, alcangar
esse resultado depende de outras razdes: “se ela vai conseguir isso ou ndo é uma série de outros
fatores que vdo mostrar...” .
A experiéncia também é outro momento de importancia para o entrevistado, e isso pode
ser visto em como ele chama a atencao dos alunos para usarem a isso a seu favor:
“a gente vai usando o que cada um tem, isso € uma coisa muito pessoal, por isso que
eu converso sempre com os alunos, quero entender como que cada um deles funciona,

pra dai poder fazer ‘Olha, entdo usa iSSO que VOCE ja acostuma usar pra sair na rua,
por exemplo, s6 que agora use pra fotografar’”. (Teco Barbero)

Essa reflexdo apontada por Teco leva em consideracdo a individualidade do sujeito,
aquilo que ele tem de conhecimento e experiéncia, e de como, para o0 ato criativo, isso é
importante. A partir daquilo que foi vivido, outros modos de fotografar sdo possiveis: “usa isso
que VOCé ja acostuma usar pra sair na rua, por exemplo, s6 que agora use pra fotografar’”.
Por outra perspectiva e de forma complementar ao que foi dito, Jodo também relata
sobre esse processo de ensinar a fotografia a partir dos sentidos:
“[...] e eu peco sempre as pessoas nos meus workshops, nas minhas oficinas que ela
faca esse exercicio: ‘chega no ambiente que vocé vai fotografar, fecha seus olhos ali
por um 1 minuto e ouga, sinta as texturas através do tato e sinta os cheiros. O que que
esse ambiente te traz? As memorias... memdrias olfativas. E ai depooois que vocé vai
fotografar’. Quando vocé faz esse exercicio de concentragdo, de olhar internamente
para vocé, internamente para esse ambiente que vocé vai fotografar, sua imagem nao
vai ser mais igual. Vocé vai ter outro olhar porque vocé nao olhou s6 com esse olhar

da visdo, vocé olhou com as suas percepcOes antes de fotografar. E esse exercicio é
muito bom para quem ¢ vidente, pra quem enxerga.” (Jodo Maia)

O exercicio proposto por Jodo é um processo que faz parte do ato criativo apontado por
Vigotski (2009). “Quando vocé faz esse exercicio de concentracdo, de olhar internamente para
vocé, internamente para esse ambiente que vocé vai fotografar, sua imagem néo vai ser mais
igual”. Essa reflexdo que é provocada pelo exercicio mostra como se da a construcao
fotogréafica em que se percebe o que esta ao redor de um modo que ndo foi notado antes, “e ai
depooois que vocé vai fotografar”, ou seja, depois que se transforma isso em produto. O

apontamento feito por Jodo de que a fotografia ndo vai mais ser igual, novamente, possibilita-
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nos fazer relacdo com o que foi descrito por Vigotski (2009) no ato criador: as pessoas usam
elementos e fatores do real, reelaboram internamente de forma complexa (a imaginacao), e isso
retorna como um produto real (a fotografia) que vai influir no mundo. Ademais, todo esse tempo
de parar e concentrar j& fazem parte do processo de construcdo da fotografia, mesmo que ela
ainda esteja apenas reconhecendo o ambiente e ndo esteja com cAmera na mdo ou pensando
sobre 0 que quer registrar. Ela esta se apropriando do espaco, ampliando suas percepcdes para
que tenha mais elementos na escolha da imagem que deseja construir. Essa etapa ja faz parte
de um processo que vai culminar no ato final, e isso constitui a concepcéo de fotografia que
assumimos nesta pesquisa a partir de Dubois (2012).

Com isso que foi apresentado, o processo pelo qual os entrevistados ensinam o ato
fotografico aos seus alunos em nada tem a ver com um produto final, mas sim com uma
construgdo que deve levar em consideracéo as experiéncias de cada um e orientam um modo
de enxergar o mundo pelo qual os alunos nédo tinham sido chamados a atencao anteriormente.
Essas novas formas de “ver” possibilitam e ddo suporte para as diferentes escolhas que podem
ser feitas no ato de fotografar, como o tipo de cAmera, assunto, posicionamento diante do objeto
a ser registrado, entre outros, conforme abordado por Dubois (2012). Além disso, esse modo de
ensinar a fotografia aponta para propostas de educagdo pautadas na perspectiva inclusiva de

modo a superar as barreiras que provocam os impedimentos.

4.2.3 0O aparelho e a fotografia como instrumentos técnicos-semidticos

Para a discussdo dessa categoria de analise, retomamos o que foi elaborado no item 1.1
desta dissertacdo, que trata dos instrumentos que 0 homem usa para se relacionar com o mundo
e entre si. Como vimos, esses instrumentos podem ser 0s técnicos, que sao 0s instrumentos que
0 homem usa de mediacdo para agir sobre a natureza, e 0s semidticos, que sao aqueles que
representam cada um dos sistemas de signos criados pelos homens de modo a representar-se e
compartilhar entre eles a percepgéo de si e do mundo (PINO, 2003).

No nosso caso, a discussdo se da a partir do pensamento entre a camera engquanto
instrumento técnico, mas que também é semiotico na medida em que ao longo do tempo o
aparelho foi se transformando, e, de igual modo, o significado que esse aparelho tem para os
fotografos e para os modos como eles se relacionam com o mundo também. Para falar sobre
isso, trazemos o relato primeiro de Teco e, depois, de Jodo Maia:

[...] Por exemplo vai fotografar a lua no meu caso, eu vejo o brilho, mas ai trago pra
perto de mim com a lente de cAmera, e vocé tem toda uma técnica pra conseguir
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manter a cdmera no lugar certo pra ndo tremer muito, vocé sabe que vocé da zoom a
camera treme, a gente vai usando o que cada um tem, isso é uma coisa muito pessoal
[...] (Teco Barbero)

[...] o meu processo de fotografar ele foi sempre um processo autodidatico, depois da
minha perda da visdo, eu ja tinha um conhecimento e a bagagem. Entédo eu s6 tive que
ter essa nocdo de espaco e distancia de conhecer meu equipamento, cada boto para
gue que servia. Ai me aprofundei na questdo de lentes. Necessidade de ter uma lente
fixa, a necessidade de ter uma lente tele ou zoom, [e] por qué? A lente fixa o teu corpo
€ 0 zoom né e essas... essas teles vocé vai ter que mexer no anel, aproximar e se
distanciar assim do objeto desejado (Jodo Maia).

Nesses trechos, podemos ver o modo de os dois fotografos se relacionarem com a
camera. Teco fala de “toda uma técnica”, e Jodo, sobre a nogédo de (re)conhecer o equipamento,
0 instrumento de seu trabalho, apos a sua perda de visdo. Para ele, o aparelho, com todas as
suas especificidades continuava 0 mesmo, mas agora ele precisava reaprender a usa-lo, saber
onde ficava cada botdo para que pudesse novamente dominar o equipamento. Porém, em outro

momento, ele nos conta sobre um outro instrumento, agora adaptado:

O que seria a ferramenta ideal para mim, hoje, como fotdgrafo? Uma camera com
acessibilidade. Eu ganhei um prot6tipo da Canon? Ganhei, mas foi um protétipo, ela
tem limitagdes, mas se tivesse cdmeras profissionais hoje totalmente acessiveis eu
teria mais ferramentas pra ter um trabalho mais autbnomo, porque ainda dependo das
parcerias na hora que eu vou fotografar um evento nacional ou internacional.

Esse outro tipo de um instrumento do qual nos fala Jodo, mesmo que de modo limitado,
faz com que ele mude o seu modo de se relacionar com o mundo e com 0s outros. Ele
proporcionaria uma autonomia para o seu fazer fotogréfico e, igualmente, uma autonomia em
relacdo as pessoas que o ajudam, criando, dessa forma, outros significados para 0s seus retratos.
Segundo o fotografo, a tecnologia para que esse instrumento possa ser fabricado ja existe e é
usada, por exemplo, nos celulares, em que, ao apontar a camera, ela vai dizer se € pessoa ou se
é objeto. O prot6tipo, sem divida, é um grande passo, porém, as suas limita¢cdes apontam para

0 avanco que é preciso ter:

Foi uma ideia conseguiram implantar todas essa informagdo no cartdo de meméria
enquanto o correto teria que ser implantado no préprio sistema que é interno da
camera. O que que acontece hoje com esse protdtipo que eu tenho? Se eu tirar o cartdo
de memoria, acabou. Acabou acessibilidade. Se eu perder o cartdo de memoria acabou
acessibilidade. Porque esse prot6tipo eles colocaram isso no emulador dentro do
cartdo de memdria, entdo esse protétipo que foi feito aqui no Brasil ele ndo t& dentro
do sistema camera, porque o Brasil ele ndo é fabricante de cAmeras. A sede [...] é no
Japdo. Para mexer nesse sistema teria que ter autorizagéo dos engenheiros, da propria
empresa. Aqui foi simplesmente uma campanha de Natal. Entéo eles desenvolveram
esse prototipo, claro, é muito importante, é uma acdo louvavel pra que possa instigar
e a0 mesmo tempo questionar a sede, que é no Japao, de que sim, no Brasil existe um
fotografo que ele é cego e que ele precisa de um equipamento com acessibilidade.
(Jodo Maia)
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Para além da questdo da acessibilidade, a partir do que o Jodo nos fala, podemos destacar
também os motivos pelos quais o protétipo foi desenvolvido. Ele foi pensado pela empresa
fabricante da cdmera como uma acao de Natal. Podemos perceber que, embora instrumentos
acessiveis sejam necessarios, esse ainda ndo é o proposito da empresa. Aqui, podemos perceber
outra forma de relacdo que se estabelece e que néo se trata apenas do objeto em si, o instrumento
técnico, mas do que ele representa e da sua significacdo, pois o fim ndo é a producdo de um
aparelho acessivel, mas sim uma campanha. O fotdgrafo também nos aponta 0 caminho para
que acessibilidade seja resolvida:

E isso sO vai acontecer quando engenheiros, né, tiverem essa consciéncia da
acessibilidade e comecar a pensar no famoso desenho universal. Como construir algo
gue ndo € soO para atender a pessoa com deficiéncia é para atender a todos e isso € 0
conceito do Desenho Universal. Eu vou construir algo que todos podem usar. A pessoa

com deficiéncia, a pessoa que tem qualquer outra deficiéncia. Vamos colocar assim
que fica melhor né. Qualquer outra deficiéncia possa usar também.

De certo modo, podemos aproximar as discussdes feitas por Jodo acerca da
acessibilidade de dois estudos que foram trazidos para a composicao desta dissertacdo, que sdo
o0 de Alves e Moraes (2019) no item 1.2 e o de Guerreiro e Kastrup (2018) no item 2.1.2. Embora
0 que é trazido por Jodo e pelas autoras se dé a partir da acessibilidade de dispositivos distintos,
o0 paralelo que pode ser feito se dd em torno do pensamento de uma acessibilidade que seja
realmente acessivel. Por mais que a colocagdo feita pareca redundante, o que se tem a partir das
problematizacGes feitas pelas autoras e pelo relato do fotdgrafo é que ela ainda € pensada por
um viés normativo da sociedade, uma vez que a producéo dessa acessibilidade é feita por meio
de uma orientagdo das pessoas que “veem com os olhos”. Dessa forma, a acessibilidade se faz
a partir de uma vivéncia do que se acha sobre a pessoa, ou seja, a partir de uma posi¢éo de saber
sobre o outro, quando seria mais produtivo e tornaria as relagdes menos desiguais se ela fosse
pensada com o outro, ou seja, junto as pessoas com deficiéncia. A partir dessa discussao,
podemos pensar o instrumento, ou seja, os dispositivos de acessibilidade, e a sua significacdo e
representacdo a partir dos diferentes contextos em que se inserem.

Como ja pontado anteriormente nesse trabalho, os modos de relacdo sdo os que
constituem os sujeitos e, ao falar sobre a necessidade de um outro modo de pensar de uma
empresa ou de engenheiros que desenvolvem os equipamentos fotograficos, podemos perceber
aqui a demanda de outros modos de se relacionar, em que os significados ndo sejam mais os de
interesse em se promover em uma causa, mas de promover, por meio desses outros modos, uma
relacdo entre sujeitos que seja acessivel e possivel sem nenhum tipo de impedimento. Nesse

contexto, podemos retomar as questdes apontadas no item 1.2 e que serdo retomadas na proxima
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anélise, em que se deve sim perceber a diferenca entre os sujeitos, mas sem ela seja tratada
como um marcador de desigualdade e reforco das deficiéncias, e sim como potencialidade e

oportunidade de aprendizado e de novos modos de se relacionar e conhecer.

4.2.4 Fotografia e deficiéncia visual: da desconfianca as potencialidades

Pensar na relacdo entre deficiéncia visual e fotografia, em um primeiro momento, pode
parecer impossivel se considerarmos que vivemos em uma sociedade visuocéntrica, ou seja,
uma sociedade que entende que a visao é responsavel por captar as informacdes e que, sem ela,
ndo seria possivel compreender uma imagem e tampouco fazé-la. O relato e a experiéncia dos
fotografos participantes da pesquisa nos mostram que essa relacdo é sim possivel, no entanto
ainda é cercada de desconfiancas por muitas pessoas:

“... muitas vezes a gente mostrou fotos [e as pessoas falam] “ah, mas isso aqui ndo ta
centralizado” - “mas eu nao queria, tinha uma pessoa no banco mas eu queria mostrar
0 banco, eu ndo queria mostrar a pessoa” - “aaah, entendi”, entdo assim ainda precisa

evoluir muito essa questdo da credibilidade, a gente tenta construir isso ao longo do
tempo. (Teco Barbero)

O relato acima é um dos exemplos trazido por Teco que demonstra o olhar que algumas
pessoas tém em relacdo ao trabalho desenvolvido por ele. Ao se deparar com uma foto de um
fotografo cego e partindo de uma suposic¢ao do que deveria ser “correto”, a fala ¢é feita tendo
como base uma interpretacdo daquilo que deveria ser e ndo é: “mas isso aqui ndo ta
centralizado.”. Centralizar um assunto na foto, ou ndo, é uma escolha do fotografo e apenas
quando isso € explicado — “mas eu ndo queria, tinha uma pessoa no banco, mas eu queria
mostrar o banco” — a desconfianca deixa de existir, porque a pessoa entende que a
descentralizagdo ocorrida foi proposital € ndo uma consequéncia do “ndo enxergar com 0s
olhos”. Tais questionamentos nos lembram dos apontamentos feitos por Rulff (2017) em que
ele falou sobre as davidas em relacdo ao enquadramento das fotos e também sobre a passagem
em que uma participante da oficina desejava que ele estivesse ao lado dela, pois assim as
pessoas poderiam parar de ter divida em relacéo a capacidade de pessoas com deficiéncia visual
fazerem uma foto.

Diante disso, é importante também retomar a problematizacdo feita no item 1.3 dessa
dissertacdo, em que pontuamos, a partir do comentario de Smolka sobre as contribuicdes de
Vigotski, que o produto da imaginacdo, ao tomar forma, tem uma existéncia propria, escapa ao
dominio do criador e produz afetos tanto em que produziu como quem tem contato com essa

obra (VIGOTSKI, 2009). O Teco ndo tem controle em relacéo aos afetos produzidos pelas suas
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imagens nos outros. No entanto, o que seu relato vem reafirmar é que os afetos provocados por
suas imagens e que sdo externados em falas de desconfianca sdo marcados pela concepcao
visuocéntrica da sociedade e por um comportamento capacitista em que aquele que vé se coloca
no lugar de detentor do saber sobre aquele que ndo Vvé, na inten¢do de intervir de modo a
restaurar as perdas que marcam a deficiéncia (MORAES, 2010; ALVES, MORAES, 2019).
Portanto, ndo se trata de uma mera interpretacdo subjetiva da obra de arte como nos aponta
Smolka em Vigotski, mas de uma interpretacdo que é marcada por uma construgéo histérica do
lugar da pessoa com deficiéncia em nossa sociedade e que precisa ser desconstruida: “ainda
precisa evoluir muito essa questdo da credibilidade, a gente tenta construir isso ao longo do
tempo”.

Nesse contexto, podemos trazer o relato de Jodo Maia, em que ele fala da falta de
oportunidade em exercer o seu trabalho pelas pessoas acharem que a sua deficiéncia é um fator
limitante, ressaltando que essa concepcao precisa mudar. Na medida em que ele vai ocupando
espacos e participando de eventos, as pessoas vao percebendo como esse fazer da fotografia

ndo depende apenas da visdo:

“Porque a partir do momento que eu t6 14 no evento Mundial que tem credenciamento
como um profissional da fotografia e as pessoas comegam a perceber que a minha
deficiéncia ndo é um fator limitante para ser um fotdgrafo ai a gente vai para aquele
lado. Mudar os conceitos, a questdo do capacitismo, ai as pessoas Va0 ver as pessoas
com deficiéncias com certeza com outro olhar, falar “como que pode uma pessoa com
deficiéncia ser fotografo?”. Ai esse é um questionamento positivo para que as pessoas
entendam que a gente como uma pessoa com deficiéncia a gente sO precisa de
oportunidades, a gente tem 0 nosso potencial, temos nossas habilidades e a fotografia
¢ esse veiculo para falar para a sociedade “olha deixamos de ser capacitistas € vamos
sim ver as pessoas com deficiéncia com outro olhar, um olhar que sdo capazes e que
sd0, no meu caso, eu sou um profissional da fotografia, eu me expresso através da
imagem como uma ideia, como um dialogo e de que ndo é preciso visdo para ser um
bom fotdgrafo é preciso ser e ter as percep¢des para se capturar essa imagem com a
audicdo, com o olfato, com o tato.”

O depoimento do Jodo revela a necessidade de mudanca de pensamento da sociedade
sobre 0s conceitos que elas tém em relacdo as pessoas com deficiéncia. Enquanto um fotégrafo
cego, ele vai ocupando espagos em um meio que, de antem&o, configura-se como um lugar de
pessoas detentoras do sentido da visdo, mas que quando elas se deparam com o seu trabalho
percebem que nao ha nada de limitante para o fazer fotografico e passam a se questionar “como
que pode uma pessoa com deficiéncia visual ser fotografo?”, mas que, quando levadas a
reflex&@o, esse pensamento comeca a mudar. Nesse sentido, 0 questionamento se torna positivo,
pois é 0 comec¢o de uma mudanca e de um entendimento de como isso pode ser feito, uma vez
que percebem que para se ser um bom fotografo ndo se precisa da visdo. Como salientado por
Jodo, a captura da imagem é feita com a audi¢do, com o olfato, com o tato e com a sua
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subjetividade, ja que também se torna um meio de expressdo como uma ideia € como um
didlogo que o fotografo quer representar. Essa desconfianca evidencia as questdes sobre
capacitismo que foram vistas ao longo do item 1.2 e problematizadas nos trabalhos de Torres,
Mazonni e Mello (2007), Moraes (2010) e Alves e Moraes (2019) e reforca a necessidade da
passagem para o0 reconhecimento da pessoa com deficiéncia visual como alguém que pode
também fotografar.

Outro aspecto que pode ser ressaltado a partir dessa fala é que, ao comentar sobre a
necessidade de serem dadas oportunidades para pessoas com deficiéncia, Jodo usa como
referencial o seu trabalho como fotografo, mas essa reflexdo € para os mais diversos ambitos e
vivéncias cotidianas pela qual as pessoas com deficiéncia passam. O novo olhar sobre essas
pessoas deve ser a partir das suas capacidades e habilidades, e ndo como um marcador da
diferenca de modo a ressaltar a deficiéncia: “que a gente, como uma pessoa com deficiéncia, a
gente sO precisa de oportunidades, a gente tem o0 nosso potencial, temos nossas
habilidades/...] ”. Vemos, mais uma vez, a partir desse relato, aquilo que foi problematizado
nos estudos do item 1.2 desta dissertacdo, em que os autores discorrem sobre as potencialidades
do corpo com deficiéncia; sdo as praticas que evidenciam e promovem as desigualdades. N&o
se trata de anular as diferencas, mas de compreendé-las e vé-las em sua positividade,
promovendo um aprendizado a partir das experiéncias com o diferente (TORRES, MAZZONI,
MELLO, 2007; MORAES, 2010; MAIOR, 2015; 2017; 2018; GAVERIO, 2017; ALVES,
MORAES, 2019).

Essa reflexdo acerca das oportunidades também aparece no relato de Teco, que reitera
a necessidade de mudanca de pensamento em relacdo as pessoas com deficiéncia visual e,
pensando no contexto da fotografia, a importancia de as pessoas conhecerem, primeiramente,
o trabalho antes de julgar ou tirar uma concluséo precipitada sobre a qualidade da fotografia
que é feita por eles:

“Cada um de nos se empenha da melhor maneira que 0 nosso corpo permite pra fazer
as fotos, por exemplo, estamos falando de foto pra fazer a fotografia com a melhor
qualidade possivel, entdo o recado que eu passo é: confie na gente, eu sei que parece
estranho, mas todo mundo que se envolve com fotografia quer fazer o melhor, e antes
de ter uma opinido veja o trabalho da pessoa. Dé uma chance pra ela o que ela pode
fazer, seja em qualquer lugar, seja na festa de aniversario, seja aquelas fotos diério,
tudo é possivel ser feito desde que a pessoa queira e tenha se preparado pra aquilo e
tenha oportunidade. O que mais a gente quer é ter oportunidade igual a todo mundo.
E assim a gente quer também que a sociedade comece a pensar de uma outra maneira.”
(Teco Barbero)

Bem como na fala de Jodo, as mudancas e oportunidades que Teco reafirma serem
necessarias estdo para alem do fazer fotografico da pessoa cega, elas devem ser uma acédo
cotidiana realizada por toda a sociedade nos mais diversos campos de atuagéo:
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Por que quando a gente fala de fotos de modelos, por que néo ter um fotografo cego
fazendo foto de modelos? E por que nao ter modelos cegas sendo fotografadas? “ah,
porque ¢ feio” “porque os olhos das pessoas cegas sdo feios”, mas gente, ta faltando
um pouco de realidade do mundo e acho que vocé tem que fazer propaganda de tanta
C0isa, por que uma pessoa cega ndo pode fazer propaganda de um cabelo legal? “ah,
porque ela é cega”, porque que uma pessoa cega ndo pode fazer uma propaganda de
joias, se a foto vai ser da mao da pessoa vocé nem sabe quem ¢ “ah, porque ela é cega”
entdo olha sé o conceito que nés estamos vivendo, um fator impede que a pessoa faca
inimeras outras coisas sO porque ela tem um fator, entdo eu acho que é isso que a
sociedade precisa mudar, precisa repensar as qualidades que os seres humanos tém e
ndo ficar focando aquilo que é sé o diferente, aquilo que é 0 menos comum dentro da
sociedade

As barreiras que sdo trazidas por Teco mostram como o tratamento dado as pessoas com
deficiéncia é feito a partir daquilo que marca o sujeito, como se ele se reduzisse apenas a
deficiéncia e ficasse impossibilitado de fazer qualquer outra coisa, mesmo que a atividade ndo
tenha nenhuma relacdo com a deficiéncia: “entdo olha sé o conceito que nés estamos vivendo,
um fator impede que a pessoa faga inumeras outras coisas so porque ela tem outro fator”. ESsa
fala € reiterada pelo exemplo que ele traz sobre 0 argumento para ndo usar a fotografia das maos
de uma modelo cega e ilustra bem o preconceito que ainda € muito presente na sociedade “‘ah,
porque ela é cega’”.

Outro trecho importante a ser destacado € quando o fotografo apds questionar e explicar
o porqué de as pessoas cegas ndo fazerem as mais diversas propagandas diz: “ta faltando um
pouco de realidade do mundo . Para além dos variados tipos de propaganda que as pessoas
cegas podem fazer, essa frase também aponta para a diversidade dos corpos na sociedade. Essa
auséncia de “realidade de mundo” ¢ o que refor¢a um tipo de corpo tido como “normal”, em
que qualquer caracteristica que destoe desse corpo € vista como “anormal” e se torna estranho
e incomum, fazendo com que, assim, esse corpo seja invisibilizado. Como dito por Teco: “eu
acho que € isso que a sociedade precisa mudar, precisa repensar as qualidades que os seres
humanos tém e ndo ficar focando aquilo que é s6 o diferente, aquilo que é 0 menos comum
dentro da sociedade .

Nesse contexto, € importante lembrar que a producdo da fotografia por pessoas com
deficiéncia visual é possivel, por meio da concepcao de ato fotografico em que a imagem obtida
por meio das cAmeras é uma construcdo que comeca pela escolha do equipamento, dos assuntos,
de como se posicionar diante de cada situacdo, do que se quer a partir disso e de como 0s outros
sentidos sdo usados como descrito por Dubois (2012). Com isso, a visdo ndo é um fator
determinante. No entanto, também é preciso esclarecer que isso nao significa que qualquer tipo
de producdo de imagem pode ser feito, uma vez que ela também é contexto, e isso também
depende de como é o ambiente e as condi¢des que a pessoa esta. Para demonstrar o que estamos
dizendo com isso, segue outro trecho da entrevista com Teco:
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“Por que que ainda existe tanta desconfianga? Por conceito social, “ah, pra vocé
fotografar bem vocé tem que enxergar bem”, e ele vai acompanhar como tantos outros.
E isso que € legal da gente trabalhar com a fotografia: tentar quebrar conceitos
malfeitos pela sociedade, entdo por que que vocé ndo pode ter fotdgrafos cegos?
Cinegrafistas que sdo cegos? Obvio, dé pra fazer tudo? N&o. Claro que n&o. Da pra
vocé pegar um cinegrafista cego e por pro cara cobrir formula 1? Muito dificil. E
possivel? Até é, mas cobrir todo ndo d&. Da pra vocé pedir pro cara dirigir um carro e
cinegrafar a0 mesmo tempo? N&o da. Realmente tem coisas que ndo da, mas tem
coisas que se VOCE parar pra pensar € conversar com a pessoa é totalmente possivel,
mas é por isso que eu falo ainda precisa quebrar muito esse pré-conceito, assim como
tantos outros”

Além das questBes ja apontadas sobre a desconfianca em relacdo ao trabalho fotogréafico
de pessoas com deficiéncia visual, outro aspecto que aparece nessa fala € o de que nao sera
possivel fazer qualquer tipo de foto. O ambiente e as condi¢cBes as quais nos referimos
anteriormente aparecem nesse exemplo da cobertura de uma prova de Formula 1. Embora nao
esteja explicito nesse trecho, uma prova de férmula 1 é muito veloz e, em alguns momentos,
isso pode fazer com que detalhes e momentos sejam perdidos. E impossivel de ser feita a
cobertura? Teco nos diz que ndo €, mas pode ser muito dificil, e a cobertura ndo serd completa.
Dessa forma, podemaos voltar ao que foi elaborado no capitulo 1 desta dissertacdo: ao relacionar
a fotografia com a deficiéncia visual, a partir de outras dinamicas que reforcem as
potencialidades e ndo os impedimentos, é possivel ter registros de imagem feitos por pessoas
com deficiéncia visual. A cobertura de formula 1 seria uma forma de reforcar esses
impedimentos, mas, por outro lado, a cobertura jornalistica, a cobertura de provas em eventos
mundiais, a fotografia de produto, realizada em estudios ou ao ar livre e as fotos de paisagem
sdo possiveis e uma forma de evidenciar as potencialidades das pessoas com deficiéncia visual
que fotografam e que podem ser vistas no trabalho dos entrevistados.

A partir dessas discussdes, outro elemento que podemos trazer para o debate se trata da
representatividade desses fotdgrafos nesse universo fotografico e que é fundamental para
ampliar a visibilidade desse trabalho e mostrar que ele é possivel. Para além da cobertura de
um evento mundial como as Paraolimpiadas, que é uma das tematicas de interesse de Jodo Maia,
estar presente nesse espaco confere grande alcance para o trabalho e atinge pessoas que por
outras vias seria muito dificil de alcancar:

“Através das imagens eu posso contar uma historia, eu posso ser o testemunho ocular,
eu posso ser um agente também de transformacéo, porque através das minhas imagens
eu posso inspirar as pessoas, eu posso de alguma forma como eu tenho uma
especialidade, quer dizer, que eu me dediquei a fotografar paratletas a participar de
competicdes, cobrir essas competicdes brasileiras tanto nacionais como internacionais
isso me deu um know-how, isso me deu credibilidade pra hoje ser um fotégrafo
conhecido no Brasil e no mundo. Hoje ndo € s6 a satisfacdo pessoal do Jodo, essa
paixdo em fazer os cliques, em fazer um retrato, em capturar um momento e ter a

sensibilidade de se fotografar usando as minhas percepcdes, mas acima de tudo hoje
eu tenho a responsabilidade como um profissional da fotografia de ser, de empoderar
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as pessoas com deficiéncia e de ser esse agente que vai dar voz para as pessoas como
na paralimpiada 2016, como agora na paralimpiada de Tquio. Eu vou ser essa pessoa
que vai ta representando milhares de pessoas com deficiéncia no Brasil e também no
mundo.”

Ocupar esses espacos da fotografia, conhecer pessoas e ampliar os contatos, aos poucos,
além de conferir credibilidade ao trabalho também se torna um percurso para a visibilidade de
pessoas com deficiéncia na fotografia, como mencionado por Jodo: “eu posso ser um agente
também de transformacdo, porque através das minhas imagens eu posso inspirar as pessoas”.
Essa inspiracdo e transformacéo que ele pode propiciar por meio do seu trabalho pode ocorrer,
talvez, quando uma pessoa com deficiéncia visual se deparar com o trabalho dele, ou uma outra
pessoa com deficiéncia visual e que esta fotografando perceber que também pode fazer aquilo.
O empoderamento de que o Jodo nos fala € de assumir esse lugar de uma pessoa com voz para
mostrar que as pessoas com deficiéncia visual podem fotografar, é de abrir caminhos e enfrentar
dificuldades que, aos poucos, podem ser menos onerosas para quem vier depois. Trata-se de
representar outras pessoas com deficiéncia, seja ela visual ou ndo, em um espaco que, por vezes,
podem dizer que ndo é o dela, é de mostrar para a sociedade que a deficiéncia visual ndo é um
impedimento, mas, muitas vezes, sdo as barreiras sociais e arquitetonicas que acabam por
reforcar as diferencas e ndo promovem a acessibilidade ou autonomia que poderiam ser
exercidas sem dificuldade.

Podemos concluir que muito do que é relatado pelos fotografos sobre a desconfianga em
relacdo ao seu trabalho é o reflexo de um comportamento normativo da sociedade, que, ao se
depararem com pessoas com algum tipo de deficiéncia, tém por tendéncia tentar restaurar a elas
o funcionamento “normal” do corpo, que foi perdido a partir da deficiéncia vivenciada. No
entanto, 0 que os relatos também nos mostram é que basta mudar a abordagem e pensar em
outros modos de relagdo para que as barreiras sejam eliminadas e aquela restauracéo a qual a
sociedade acha que é necessaria se tornar dispensavel. Portanto, se o entendimento da fotografia
for feito a partir de uma perspectiva de alguém que enxerga, de modo algum, essa relacéo se
tornara possivel, é preciso ter em mente que, para compreender a fotografia nessa relagdo com
a deficiéncia visual, outros modos de vinculagdo precisam ser pensados, e um deles é o de que
a visao nao é primordial para a criacdo de uma fotografia. A fotografia € contexto e pensamento,
e o seu fazer se constitui em sucessivas etapas em que a visao nao é fundamental (DUBOIS,
2012). Inclusive, se relembrarmos o funcionamento do dispositivo fotografico — a camera —,
mesmo que por uma fracdo de segundos, ela também ndo nos permite ver a imagem que €é
formada uma vez que no “clique” o visor se fecha para o fotografo, fazendo com que todos
atuem no escuro (FOTOGRAFIA 1, 2019).
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FOTOGRAFIA, DEFICIENCIA VISUAL E SUAS POSSIBILIDADES

A partir de tudo que foi colocado ao longo da dissertacdo, podemos retomar as perguntas
que foram feitas no desenvolvimento do texto, que buscavam entender e nortear o debate que
nos propusemos a fazer nessa pesquisa: Como pessoas com deficiéncia visual podem apreender
as imagens? O que elas sabem sobre imagens? Qual o significado dessas imagens para essas
pessoas? Qual o significado desse fazer? Como pessoas com deficiéncia visual produzem uma
imagem? E possivel produzir fotografias? Quais os sentidos e significados da fotografia para
as pessoas com deficiéncia visual? Quais motivagdes ou ndo para esse fazer?

Entender a fotografia como um processo, e ndo apenas como um resultado final, é um
ponto fundamental para as questdes aqui problematizadas, pois reduzir a imagem desse fazer
aquilo que é impresso no papel é desconsiderar toda uma organizacdo e um processo que
comega muito antes do registro em si. Ele passa pelas escolhas de um fotdgrafo sobre qual o
melhor equipamento para usar, qual o melhor posicionamento para fazer a imagem e o que se
deseja comunicar com aquela fotografia. Todo esse pensamento antecede a acdo do apertar de
botdo do obturador da camera, e € esse conjunto de agdes que constitui o ato fotogréafico,
conforme nos apontou Dubois (2012). Pensar a fotografia a partir dessa concepgao € o que nos
permite entender que a visdo ndo é um fator principal e determinante nessa construcdo de
imagem.

Para tal, somado aos estudos de Dubois (2012), as contribui¢bes de Barthes (1984) e
Flusser (2018) também fizeram parte da construcdo desse pensamento. Além disso, €
importante lembrar do carater técnico-semidtico dos instrumentos da atividade cultural, ou seja,
instrumentos criados pelo homem que, em nosso caso, faz-nos refletir sobre o aparelho
fotografico e a fotografia, e o papel destes na sociedade e nessa relacao entre deficiéncia visual
e fotografia. Nesse sentido, os estudos de Pino (1995; 2000; 2003) e Smolka (2012) foram
elucidativos quanto as contribuigdes de Vigotski na construcéo dessas reflexdes.

Ademais, alinhado a isso, também foi importante esclarecer a concepc¢éo de deficiéncia,
uma vez que, sob um olhar biologico, as questdes aqui debatidas teriam sido encaminhadas para
um outro lugar, em que se reforcaria a perda, a falta e a deficiéncia. E preciso entender que
existem diversas formas de ser e existir no mundo, e um corpo com impedimentos é mais uma
dessas formas, cabendo a nds, enquanto sociedade, promover acdes em que a deficiéncia ndo
seja reforgcada como uma diferenca a ser restaurada por um viés normativo de como 0s corpos
deveriam ser, em que as pessoas ndo sejam marcadas pela deficiéncia, e sim sejam vistas como

pessoas que podem fazer as mesmas coisas que qualquer outro, basta que, para isso, sejam



101

eliminadas as barreiras que provocam os impedimentos e se esteja aberto a diferenca e a
aprender com o outro.

Na construcdo dessas ideias, foi fundamental o trabalho de Diniz, Barbosa e Santos
(2009), Gavério (2017) e Maior (2015; 2017; 2018), que refletiram sobre a concepcao social da
deficiéncia e, de igual modo, os estudos de Torres, Mazzoni e Mello (2007), Moraes (2010) e
Alves e Moraes (2019), que nos fizeram colocar em debate questdes sobre o capacitismo e na
proposta dessa pesquisa de pensar sobre o deslocamento da fotografia como uma pratica
cultural possivel também por pessoas cegas e com baixa visao.

No contexto da deficiéncia visual com a fotografia, as relagcdes possiveis se ddo a partir
do entrelagamento dessas duas concepgfes, uma vez que, se a fotografia ndo tem o “enxergar
com os olhos” como determinante e a deficiéncia visual pode (e deve) ser entendida como um
outro modo de existir e, portanto, ndo é limitante para as acGes e seu desenvolvimento, nao
existe impedimento para que uma pessoa com deficiéncia visual seja um fotdgrafo. A partir de
Vigotski (2019, 2011), no percurso do desenvolvimento humano, vimos que a deficiéncia ndo
deve ser entendida como falta, e sim como propulsora de seu desenvolvimento, pois ela pode
servir de estimulo para isso. Na comparagdo entre cegos e videntes, ndo existe nenhuma
diferenca na formacdo das funcBes psicoldgicas superiores (linguagem, memdria, atencdo,
emocoes e etc.); 0 que se deve levar em consideragéo a respeito disso sdo as particularidades
de cada funcdo e como ela se manifesta no sujeito e no todo, uma vez que o0 homem se constitui
nas e pelas relacdes que vive.

Nesse sentido, também pudemos falar sobre o ato criativo (VIGOTSKI 2009, 2010a,
2010b) e aprofundar sobre como é possivel o entrelagamento dessas concepcdes entre fotografia
e deficiéncia visual. As vivéncias do sujeito e tudo o que ele apreende do meio se tornam
recursos para a criacdo. E valido lembrar que essa criacdo ndo tem nada a ver com algo
grandioso, e sim com a combinacdo de elementos conhecidos pelo homem e a transformacéo
disso em algo novo. E a partir desse contexto que é possivel pensar a producdo de imagem e
entender que a sua criagdo por meio da fotografia se distancia de um modo Unico de existir,
que, comumente, é pautado na obrigacdo de se ter o sentido da visdo. No entanto, € preciso ter
em mente que ndo se quer dizer que todo e qualquer tipo de imagem e situacdo pode ser
registrado por um fotdgrafo com deficiéncia visual; o que trazemos € a necessidade de sair desse
lugar de que ela ndo pode ser feita de jeito nenhum, em nenhuma circunstancia por essas pessoas
simplesmente porque o mecanismo cultural em que a sociedade estd inserida € o de um
funcionamento normal dos corpos e que, no senso comum, a visao é fundamental. Pode ser que,

para algumas pessoas, as imagens e o fazer fotografia tenham sentido e significado, mas para
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outras ndo. O que queremos chamar a atencdo é que isso ndo deve ser determinado por uma
sociedade que é pautada no visuocentrismo.

Nesse sentido, € preciso ter clareza que a forma como a apreensao de imagens é feita
pelas pessoas com deficiéncia visual é diferente do modo como as pessoas com Visdo
apreendem. As vivéncias sdo diferentes e, portanto, 0 modo como 0s sujeitos se constituem
também é diferente. Ndo existe um certo ou errado quanto a isso, pois, mais uma vez, é
importante ressaltar que sdo formas distintas de ser e existir. Até mesmo pensando em pessoas
com o mesmo tipo de deficiéncia, essa vivéncia e 0 modo de ser sdo Unicos, como nos apontou
principalmente o estudo de Torres, Mazzoni e Mello (2007).

O levantamento de outras pesquisas mostrou que muitos outros caminhos de
pensamento nessa relacdo de imagem e deficiéncia visual é possivel e podem ser vistos, ndo sé
por meio das oficinas de fotografia, trabalhadas por Kulcsar (2018), Mattos (2011; 2015),
Caxambu (2012) e Rulff (2017), mas também por meio da producdo de videos, conforme o
trabalho de Maia (2011), que, embora seja outro tipo de linguagem visual, de igual modo, reflete
sobre o fazer de pessoas com deficiéncia visual acerca dessa tematica. Podemos falar ainda
sobre a experimentacdo do lugar de ndo vidéncia conforme nos apontou Alves (2006) e, por
mais que a experiéncia nunca seja a que é vivenciada por uma pessoa cega, iSSO mostra 0s
esforcos e a preocupacdo de se colocar no lugar do outro e tentar entender e produzir outras
formas de trabalho pedagogico, conforme objetivo de seu trabalho. Ainda podem ser colocadas
em debate, questdes de acessibilidade como vimos com os trabalhos de Araujo e Santos (2015)
e Guerreiro e Kastrup (2018), que discutem as adaptacfes de imagem e obras de arte em
dispositivos tateis e como se da a apreensao disso por meio desses materiais. Indo além, em
Guerreiro e Kastrup (2018), temos também a problematizacdo da experiéncia estética, ndo
bastando a adaptacdo em placas acessiveis como meio de compreensao e apreensdo de tudo que
uma obra de arte pode dizer.

Além das pesquisas académicas, temos ainda os trabalhos de fotografos cegos ao redor
do mundo e que foram trazidos com o intuito de demonstrar que os interesses fotograficos de
cada pessoa bem como o modo de produzir essas imagens é completamente diferente. E s6
relembrar o jogo de luz e trevas do qual nos fala Bavcar e como ele o demonstra em seus
registros. Ou a concepgéo de Pete Eckert, que fala sobre o pintar com as luzes e a sua busca por
ndo mais representar 0 mundo dos videntes ja que ndo faz mais parte dele, mas sim de
representar o seu mundo que é o dos cegos.

Desse modo, podemos retomar 0 que nos disseram 0s sujeitos da pesquisa. Para o Jodo

Maia, a fotografia é uma forma que ele tem de se comunicar com as pessoas, de contar historias,
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de ser um agente de transformacdo e, sobretudo, de ser uma referéncia para 0 empoderamento
das pessoas com deficiéncia, mostrando que elas também podem fotografar se quiserem. Para
0 Teco Barbero, a fotografia também é uma forma de mostrar os seus sentimentos e mostrar
aquilo que ele esta compreendendo daquele lugar em que ele estd fazendo a foto. Além disso,
é uma oportunidade de expandir, por meio das suas aulas, 0s seus conceitos e seu outro modo
de “ver” a fotografia em um contexto que deve ser partilhado de experiéncias entre pessoas com
deficiéncia e sem deficiéncia, em que essas Ultimas saem com um pensamento diferente do que
entraram.

O que o trabalho mostra € a diversidade da fotografia em suas diferentes formas de
existir e de ser produzida. Mais do que isso, mostra a diversidade também de todos que podem
produzi-la. A partir da relacdo com a deficiéncia visual, outros caminhos se abrem para novas
buscas em que se tenha o sujeito como protagonista do seu fazer, em que se pense em préaticas
culturais possiveis em que a concepcao social da deficiéncia se sobressaia a concepgdo
bioldgica. Desse modo, novas propostas pedagogicas e culturais podem ser pensadas a partir de
uma abertura a diferenca, em que estejamos dispostos a aprender com ela.

No campo educacional, abrem-se possibilidades do ensinar e aprender a fotografia, a
partir de uma abordagem do ato fotografico, pois demonstra que o processo desse fazer ndo
deve-se reduzir a um produto final, mas se trata de uma constru¢cdo que deve levar em
consideracao as experiéncias de cada um, orientando um modo de enxergar o mundo pelo qual
as pessoas ndo tinham sido chamadas a atengdo anteriormente. Dessa forma, pessoas com
deficiéncia visual podem ser os aprendizes ou os professores® desse fazer, sendo importante
lembrar que ndo existe um jeito certo ou errado na construgéo da fotografia, mas sim o que se
deseja com ela. Nesse sentido, imaginacéo e criatividade também séo colocados em evidéncia,
pois a criacdo fotografica ndo precisa ser grandiosa, trata-se de uma elaboracdo a partir do que
foi vivido e, por isso, a importancia de proporcionar as mais diversas vivéncias para que se
tenha um apanhado de possibilidades para a criagdo. Com isso, esse modo de ensinar a
fotografia aponta para propostas de educacdo pautadas na perspectiva inclusiva, de modo a
superar as barreiras que provocam 0s impedimentos.

Por tudo que foi dito, podemos perceber que a fotografia € muito mais que aquele papel
com uma imagem. Ela é construcdo, pensamento, contexto, linguagem, memoria,
empoderamento. Um ato que se constitui pelas mais diversas vivéncias do sujeito. Por fim, fago

das palavras de Teco as minhas: a fotografia € encontro. Encontro de ideias, encontro de

18 Aprendizes ou professores em uma posicao de se aprender com o outro e ndo em uma posicdo de que uma
pessoa detém um saber e a outra nao.
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vivéncias, encontro de sujeitos que talvez ndo tivessem se aproximado se ndo fosse pela
fotografia, como foi 0 caso dos meus encontros com o0s entrevistados e com todas as outras
pessoas que atravessaram e fizeram parte desta pesquisa ao longo de seu desenvolvimento.
Encontros que se tornaram possiveis por ocasido do inicio dessa pesquisa, em 2016, na
especializagdo. Encontros futuros que se dardo por meio dos desdobramentos desta pesquisa.
Encontros que s6 foram possiveis por uma pergunta que trago comigo desde sempre e que as

respostas nunca se esgotam — fotografia e deficiéncia visual: um encontro possivel?
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ANEXO — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO E AUTORIZACAO

Rio de Janeiro, ___ de julho de 2021

Prezado(a) participante,

Solicita-se a sua autorizagéo para o uso dos dados coletados a partir da sua participacdo
no projeto de pesquisa “Entre(olhares): o ver e ndo ver da fotografia”, conduzido por
Luciene Pereira de Araujo sob a orientacdo da Profa. Dra. Flavia Faissal de Souza.

Trata-se da realizagdo de uma pesquisa inserida no projeto “O estatuto da Tecnologia
Assistiva nas politicas e praticas de escolarizacdo dos alunos publico-alvo da Educacéo
Especial na perspectiva da Educacéo Inclusiva” da Profa. Dra. Flavia Faissal de Souza.

O projeto atende os principios éticos, estando de acordo com a Resolucdo 466/12,
CAAE: 26579119.0.0000.5259, Parecer n° 3.960.417. O objetivo da pesquisa consiste em
problematizar os processos de criacdo de fotografos com deficiéncia visual em seus atos
fotograficos considerando as suas distintas experiéncias com a producdo de fotografias. A
pesquisa envolve entrevistas semiestruturadas com gravacao de audio e video e, posteriormente,
a elaboragéo de trabalhos em eventos cientificos, artigos e capitulo de livros, a serem divulgados
em revistas, congressos (identidade preservada). Assim, estando de acordo, 0 termo abaixo deve
ser preenchido e assinado.

Agradecemos a sua atencdo e coloco-me a disposicéo para maiores esclarecimentos.
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AUTORIZACAO PARA USO DOS DADOS COLETADOS COM O
PROFESSOR(A)-PARTICIPANTE

Eu, )

com RG , autorizo o uso dos dados coletados a partir

da minha participacdo no projeto de pesquisa intitulado “Entre(olhares): o ver e ndo ver da
fotografia”.

Declaro ter recebido as devidas explicacGes sobre a referida pesquisa e concordo
gue minha desisténcia podera acontecer em qualquer momento sem que ocorram quaisquer
prejuizos. Declaro ainda estar ciente de que a participacdo é voluntaria e que fui devidamente

esclarecido (a) quanto aos objetivos e procedimentos desta pesquisa.

Atenciosamente,

(Assinatura do participante)

Aluna do curso de Mestrado: Luciene Pereira de Araujo (ProPEd/UERJ)
Telefone para contato:
E-mail:

Orientadora: Profa. Dra. Flavia Faissal de Souza (FEBF/UERJ)
Telefone para contato:
E-mail:



